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: تقديـ   

تشكمت ىذه المطبوعة البداغوجية الخاصة لمقياس سوسيولوجيا الفف لطمبة السنة الثانية 

عمـ الاجتماع مف مجموعة مف الدروس جاءت في شكؿ محتضرات تـ إلقاءىا مف قبؿ 

عمى  طمبة الدفعات السابقة وذلؾ وفؽ لبرنامج معيف ينتقؿ مف العاـ إلى الخاص وذلؾ 

. بقصد تقديـ وفي أحسف صورة ىذا المقياس لمطمبة الأعزاء 

القصد منيا تشجيع الاستفادة مف المعمومات الواردة في ىذه المطبوعة وتكويف فكرة ولو 

وجيزة عف ما ىي سوسيولوجيا الفف وكذلؾ التعرؼ عمى كؿ المفاىيـ والمصطمحات 

والآراء النظرية المرتبطة بيا متمنيا لمطمبة حسف الاستفادة مف ما ىو  وارد في ىذه 

.   المطبوعة 

كـ لا يفوتني أف ألفت انتباه الطمبة الكراـ أف محتوى ىذه المطبوعة قد لا يفي المقياس 

ثراء معارفو مف خلاؿ مطمعات  كؿ حقو مف الإحاطة ، لذا فطالب مدعو لتوسيع مدركو وا 

مكممة وعدـ الاكتفاء فقط بما تحتويو ىذه المطبوعة التي نضعيا بيف أيد الطمبة و الزملاء 

مف الأساتذة الأفاضؿ  

 

 

الأستاذ المشرف عمى المقياس  
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 المحاضرة الاولي
 من عمم الجمال الي الفن

     مقدمة عامة                                                                     
فيي تستخدم في سياقات عديدة . رغم أن الكممة تبدو عند البعض غاية في البداىة      

.لنصف بيا مشاعرنا تجاه شيء ما يبدو بالنسبة لنا مثيراً لمبيجة أو المتعة أو الخيال  
كما أن الكممة تستخدم أيضا في سياق الحياة اليومية لنصف بيا أشياء ربما لا تكون في 

، كأن نقول عمى فعل ما بأنو جميل أو "جمال"طبيعتيا ليا صمة من قريب أو بعيد بكممة 
نصف كلبماً ما بأنو كلبم جميل، كما يحدث عندما يحدثنا شخص ما فنقول من باب 

إذن المسألة الأولى التي نصطدم بيا في محاولة تحديد الجميل، !". جميل"التأييد لكلبمو 
 .ىي شيوع استخدام الكممة في سياقات أخرى عديدة

إن لكل إنسان رؤية وردود فعل حول الجمال كمفيوم، والجمال كانطباع تجاه أشياء    
مادية وروحية مختمفة يتذوق جماليا عقمياً تترك في نفسو إحساساً بالبيجة والارتباك 

فيو المقياس الذي يحدد جمال المادة، التي تترك لدى المتمقي . والنشوى والدىشة
الانطباع والإحساس بالبيجة، سواء كان عن طريق التأمل العقمي أو السمع أو النظر أو 

بحيث نرى بأن كل شخص يرى الجمال من زاويتو، لكن ىل لمجمال .  التذوق أو الخيال
 زوايا مختمفة يمكن النظر من خلبليا ؟

 في الفيم الاختلاؼقد اختمفت الآراء منذ القدم في تعريف الجمال ونرجع أسباب ىذا   
 :إلى عدة أمور نذكر من بينيا

الموروث الثقافي والحضاري وما لو من دور في توجيو الوعي الثقافي والفني  -  
 .للئنسان

مستوى خبرة الفرد وتجاربو، ودرجة احتكاكو بالأعمال الفنية، وما لذلك من أثر في  -   
 .صقل المعرفة والقدرات الإدراكية
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 .طبيعة التربية التي يخضع ليا الذوق والإحساس -   

 . ذوق العصر والذكريات الفنية لممدرك - -   

 .المستوى المعرفي والثقافي لمفرد - 

 .المعتقدات والقيم التي تحيط بالإدراك - 

 .الاستعدادات والتاريخ الشخصي لمفرد - 

 :تعريف الجمال عند الفلاسفة

عرّف كل مفكر وفيمسوف الجمال اعتماداً عمى مشاربو الفمسفية ومذاىبو الفكرية ورؤاه 
فقد كان لفلبسفة . التي كانت مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بصمب نسيجو الفكري الجمالية

ن أشير ىذه المفاىيم التي لعبت دوراً ميما في النظرية  الإسلبم مفاىيم في الجمال، وا 
الذين طوروا مفيوم  وخصوصاً عند أخوان الصفا . الجمالية عندىم، ىو مفيوم التناسق

 .التناسق بشكل يتفق مع بحثيم حول نظريات الموسيقى

في مؤلفة عن الموسيقى، محاولة وضع ( م803.873)كما نجد عند الفيمسوف الكندي  
. 873)أما ابو نصر الفارابي . تعميقاً عن التذوق الجمالي للؤلحان والألوان والروائح

فرأى بان الموسيقى تعطي الإنسان السعادة والسرور، المترعرعين في تمك الحدود ( م953
.التي تنمو فييا ثقتو وفيمو، وعبر فيمو يكتشف في نفسو الجمال والكمال  

حيث يضع إصبعو . إشارات عن مفيوم الجمال( ىـ 414-320)بينما نجد التوحيدي 
عمى بدايات عمم الجمال المتمثمةفي الاستيحاء من الطبيعة التي يعتبرىا المعمم الأول 

والإبداع الفني الكامن في الإنسان والمستنبط من الطبيعة في أصولو المتقادمة . للئنسان
قد لا تكفي الطبيعة وحدىا كمناخ حقيقي لمخصب الفني إذ لابد من توفر ركائز أخرى 
. تسند الطبيعة الأم وتكون متكأ ليا، منيا الخبرة والطرق العممية، وتتبع أعمال الآخرين
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والطبيعة لا تمثل الخط النيائي لطموح الفنان بل أن الطبيعة محتاجة بدورىا إلى الفن، 
وعمى الرغم من أن الصناعة تحاكي الطبيعة فالطبيعة تتوقف في احتياجاتيا إلى 

أما أبو حامد الغزالي فقد جعل الجمال الظاىر من شأن الحواس والجمال . الصناعة
  .الباطن من شأن البصيرة

لقد كان تساؤل ما الجمال؟ مثار نقاش الفمسفة في اليونان، فقد بدأ الحديث عن    
الجمال منذ المحظة التي حاول فييا سقراط التمييز بين الجمال المعنوي والجمال المادي، 

. أسمى من الجمال المادي مادام غير مقدور عميو( الجوىر)حيث اعتبر الجمال الروحي 
ومنيم ( أفلبطون)، ومنيم من ربطو بالمثل (سقراط)فمنيم من ربط الجمال بالخير والنافع 

ومنيم من خضعو لمحساب الرياضي القائم عمى التماثل ( أرسطو)من ربطو بالطبيعة 
، واعتبر آخرون أن (ديموقريط)، ومنيم من ربطو بالأخلبق والقيم المعتدلة (الفيتاغوريون)

وعموما، فقد ارتبط (. السفسطائيون)لا شيء جميل في ذاتو والجمال متعمق باليوى 
الجمال في الفمسفة اليونانية بكل ما يبيج ويسر ويحس المتذوق بالتناسق والانسجام 

وبشكل أكثر تفصيلًب نجد أن. والتكامل : 

 الجمال عند سقراط : 

ىو جمال ىادف، أي أن الجميل ىو ما يحقق النفع أو الفائدةأو الغاية الأخلبقية العميا    
ويرى أن ". ما ىو نافع لغرض معين فإن استعمالو جميل ليذا الغرض: "يقول في الصدد 

الصفة المشتركة للؤشياء الجميمة تكمن في أن جميعيا قد صنعت عمى النحو الذي تحقق 
كما انو لم يفرق بين الفنون الجميمة .!! أي أنيا حققت ىدفيا... بو الغرض من وجودىا

يرى . والمفيدة فالفنون عمى مختمف أنواعيا فى رأيو ينبغي أن يكون ليا نفعاً أخلبقياً 
سقراط أن أصحاب الحرف والصناعات أفضل من الفنانين الذين لا يوجيون الناس من 

ويرى سقراط كذلك أن الفن يجب أن يكرس . خلبل فنيم الى قيم الخير والحكمة والفضيمة
 .لخدمة الإنسان، بينما يؤدي الجمال إلى الخير لا إلى المذة الحسية
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 :الجمال عن افلاطون 

( العالم الروحي الخالد عند الخالق)قسم أفلبطون العالم إلى قسمين عالم المثل العميا    
بما يشممو من شرور ( الأرض)والذى يتضمن قيم الخير والحق والجمال والعالم الواقعي 

فالجميل عند أفلبطون ىو النافع الذى ينشأ عن التفكير فيو سرور لأنو ينقمو الى . وآثام
عالم الله، ويرى أفلبطون أن الروح تدرك الجمال ولكن الحواس تدرك انعكاسات ظلبل 

كما يرى أن الفن يجب أن يحاكى عالم المثل وأن يرتبط بمعاني الحق والخير . الجمال
إلى الجمال الروحي وغمب ( المادى)فقد انتقل أفلبطون من جمال الأجسام . والجمال 

العقل عمى الأحاسيس والمشاعر، لأنيا تقود الإنسان الى الشيوات وعدم اتباع المنطق 
وليذا جعل أفلبطون الفن في مرتبة ثانية بالنسبة إلى الحقيقة والخير. في رؤية الأشياء  

 :الجمال عند ارسطو.

لا :"ويقول. يرى ارسطو أن الأشياء تبدو جميمة نتيجة تناسقيا والوحدة بين أجزائيا   
يمكن لشيئ مألوف من عدة أجزاء أن يكون جميلًب إلا بقدر ما تكون أجزاؤه منسقة وفق 

لأن الحجم الزائد عن الحد يؤدى الى تشويش " نظام معين، ومتمتعة بحجم لا اعتباطى
فالجمال في نظر أرسطو لا يستقيم إلا بالنسق والمقدار( ذىن المتمقي . 

 :الجمال عن ايمانويل كانط 

يرى أن الجميل ىو ما يبعث عمى الانشراح المقترن بالمذة والألم، والجميل ىو ما يبعث    
عمى الانشراح لكنو مرتبط بالميابة والخوف وفيو مجاوزة للبنيائي الذي لا يخضع 

ن الحكم الجمالي حكم ذاتي مادام مرتبطا بالانشراح (. البحر مثالا)لمقوانين الإنسانية  وا 
نابعاً من - وليس عقلبني - الوجداني غير أنو ذاتي عام، من حيث كونو تأمل وجداني 

الذات، نفيم من ذلك أن الحكم الجمالي لدى كانط لا يرتبط بالمنفعة المادية، لأن الجميل 
في الأصل ىو ما يجعمنا نحس بالرضا دون أن ترتبط بو منفعة، فالجميل ىو ما يرضينا 

عندما أقول إن ىذه )فمثلبً . بعيدا عن المنفعة والغرض، وىو ما يميز الجميل عن النافع
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، وعكسو النافع والمذيذ (الموحة جميمة، ليس معناه أنني أريد أن آخذىا وأستخمصيا لنفسي
عندما أقول إن ىذا الطعام ليس لذيذ، فذاك لرغبة مني في ازدراءه) ). 

 :الجمال عند هيجل 

اعتبر ىيجل الجمال الفني أسمى من الجمال الطبيعي مادام ينطمق من الروح    
وقصدي إذ يتوجو بالضرورة إلى الإنسان لكي يخمق لديو انشراحاً، أما الجمال الطبيعي 

فما فائدة وردة جميمة في صحراء لا تصميا عين  فميس منبعثا من الروح وليس قصديا 
نخمص إلى إن الجمال ىو ما يجعمنا نحس بالارتياح عند رؤية الشيء . إنسان متذوق ؟

الجميل أو سماعو أو لمسو أو شمو، إذ لا شيء جميل في ذاتو، لكن الجميل ىو ما 
تضفيو الذات عمى الشيء، فمثلب تبعث فينا الأفعى الخوف في الأصل وليس الارتياح، 
. لكنا عندما نراىا مرسومة أو مصورة أو منحوتة، فإننا نحس من خلبليا بارتياح جمالي

ذا كان الجمال ىو ما يجعمنا نحس بالارتياح وليس شيئا آخر فإن الفن إنتاج لمجمال،  وا 
وقد عرف الإنسان الفن منذ أن أضاف إلي الشيء المادي النفعي أشياء . وليس شيئا آخر

أضاف لمسيف زخارف لا تدخل في أداتيتو، وأضاف لمباس )لا منفعة مادية من ورائيا 
 .(أشكال لا تدخل في أغراضيا النفعية، والمسكن، وىمم جرا

 :الجمال في النظرة العممية الحديثة 

تقوم من خلبلو فروع معرفية  بيني ' ىي وجية تنظر إلي عمم الجمال عمي أنو عمم   
عديدة كالفمسفة وعمم النفس وعمم الاجتماع والفسيولوجيا والتربية وتاريخ الفن وعموم البيئة 

وغيرىا كل بطريقتو ومناىجو، وذلك بدراسة تمك المنطقة المشتركة المتعمقة بالخبرة أو 
الاستجابة الجمالية، بكل ما تشتمل عميو ىذه الخبرة أو الاستجابة من جوانب حسية 

دراكية وانفعالية ومعرفية واجتماعية فمم لم تعد ىناك في الثقافة الحديثة النظرة . وا 
فنحن نعيش في ظل ىذه الثقافة البصرية . المنفصمة لمفنون الجمالية، بل التكاممية ليا

التي تتعمق بأحداث بصرية يبحث خلبليا المستيمك عن المعمومات والمعني والمتعة 
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وحيث أصبحت أجيزة التميفزيون والكمبيوتر والإنترنت تقدم . بواسطة التكنولوجيا البصرية
معارض حقيقية ومعارض افتراضية، وأصبحت تقنيات الفوتوشوب قادرة عمي التلبعب 

 .بالفنون والصور وتركيبيا بأشكال لم يتخيميا الإنسان من قبل

 :تعريف الجمال الفني

أن الجمال بالمعنى الاصطلبحي الذي نستخدمو؛ قد استقر وبات موضوعا لعمم أو    
مبحث رئيس من مباحث الفمسفة، يطمق عميو عمم الجمال أو الإستطيقا، لكن ىذا المبس 
مازال مسيطرا عمى الأذىان حتى الآن، وبخاصة لدى الكثير من الباحثين الذين يبدون 
دىشتيم عندما يتنامى إلى عمميم أن ىناك عمماً يُدعى عمم الجمال، وغالبا ما يختمط 

معنى الجمال ىنا بالجمال الطبيعي، فيظنون أن موضوع عمم الجمال ىو دراسة الجمال 
عجازه في خمقو، ومن ىنا يكون ىذا العمم جديراً  في الطبيعة والتأمل في قدرة الله وا 

ىذا الاىتمام سرعان ما يزول عندما نوضح لكم أن المقصود بالجمال ليس ىو . بالاىتمام
نما الجمال في الفنون  .جمال الطبيعة فحسب وا 

نما     إذن الجمال الذي ىو موضوع عمم الجمال ليس ىو الجمال عمى المطمق، وا 
وتمك الحقيقة التي أصبحت مستقرة الآن بين . الجمال كما يتبدى في الفنون المختمفة

المتخصصين والدارسين التي أفرط في توضيحيا وتحميميا العديد من الفلبسفة اليونانيين، 
" فريديريك ىيجل"و" امانويمكانط"أو في الفمسفة الحديثة عند اىم الطروحات الفمسفية عند 

لكن ما المقصود بالجمال في الفنون ولماذا يختمف عن ضروب الجمال ". جون ديوي"و 
 .الأخرى؟

. إن المقصود بالجمال في الفنون ىو الجانب الذي يحتويو العمل الفني ويجعل منو فناً    
والواقع أن ىذا التحديد يدفعنا لمتساؤل عن لماذا يكون الفن فنا؟ أو بمعنى آخر ما ىو 

وكيف يتميز الفن عن ضروب .  ؟"عملًب فنياً "الشيء الذي يجعمنا نطمق عمى عمل ما 
التعبير الأخرى؟ قد تبدو الإجابة الدقيقة عمى ىذا السؤال أن البعد الجمالي لمفن ىو الذي 
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وعمى الرغم من أن ىذه الإجابة دقيقة لمغاية إلا أنيا توقعنا فيما يشبو . يجعل من الفن فناً 
مما يستدعي البحث عن إجابة أكثر تحديداً  الدور المنطقي  . 

الجمال قد يدرك في الطبيعة، كما يدرك في الفن، ولكن ادراك الجمال الطبيعي لا   
يقتضي من الانسان تدريباً معيناً فيو ادراك مباشر مثمو مثل الادراك العادي للؤشياء 
والموجودات، ولكن حقيقة ىذه الاشياء والموجودات تظير بوضوح في عمم الطبيعة أو 

كما يدَّرب ادراكو لمواقع . وكذلك يدَّرب احساس الانسان بالجمال بواسطة الفن. الفيزياء
لذلك فالجمال الطبيعي شيء جميل، بينما الجمال الفني تمثيل جميل . بواسطة العمم
 ."لشيء ما

فنحن نطمئن الى المعرفة العممية عندما نحاول فيم الاشياء الموجودة في الواقع    
فعمم . والمحيطة بنا، وكذلك نطمئن الى الرؤية المدربة بالفن عندما نحاول تفسير الجمال

الجمال المعاصر يخرج الموضوع الطبيعي من مجال النقد الفني، لأنو ليس ثمرة الابتكار 
والابداع الفني، فموضوعات الطبيعة كالزىور والبحار والطيور، وان كانت تثير بيجة 

الانسان واعجابو، فإنيا لا تكتسب قيمة جمالية الا من خلبل الذوق الفني والرؤية المدربة 
... التي تستخدميا مادة لمتعبير الجميل مثل النحت أو التصوير أو الرسم أو الموسيقى 

 .وما شابو ذلك

اذن فمن خلبل التعبير الفني يكتسب الجمال الطبيعي قيمة ويصبح موضوعاً لمتذوق    
الفني، ولذلك يمكن أن يقال بأن موضوع عمم الجمال ليس ىو الأشياء الجميمة التي 

ندركيا بشكل مباشر، بل ىو أقرب الى ان يكون تفسيراً لمتعبير الجميل عن الأشياء سواء 
فمن خلبل التعبير الجميل يظير احساس . كانت طبيعية أو مستمدة من الحياة الانسانية

الانسان وذوقو وقيمو، وكذلك يمكن لأي شيء سواء كان طبيعياً أو صناعياً أو موضوعاً 
 .لو قيمة جمالية اذا احسن الانسان التعبير عنو
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وقد تنوعت آراء الفلبسفة والفنانين ما بين الاىتمام بالجمال الموجود في الطبيعة    
. ( حديقة جميمة في لوحة مثلب ) والجمال الموجود في الفن   ( حديقة طبيعية جميمة مثلب ) 

أكد الكثيرون أن الفارق الأساسي بين الجمال الطبيعي والجمال الفني ىو تمك  وفي ىذا 
القصدية الجمالية من جانب الفنان، فالجمال الفني ينتجو الفنان بقصدية جمالية معينة 

:" يقول" كانط"وقد كان . توجد لدي الإنسان فقط، ولا توجد في الطبيعة أو لدي الحيوان
". إن الجمال الطبيعي شيء جميل، في حين أن الجمال الفني تصوير جميل لشيء جميل

محاولة لابتكار أشكال سارة ":" ىربرت ميد"ولدى . الفن شكال دال" كلبيفبل"وبالنسبة لـ 
إن جمال العمل الفني لا :"يقول" جومبريتش"وقد كان ". تقوم بإشباع إحساسنا بالجمال

 ."يكمن في جمال مفيومو، بل في جمال التعبير عنو، أي في جمال شكمو وأسموبو

. نخمص من الذي تقدم بأن الجمال الذي يعنينا ىو الجمال الفني وليس جمال الطبيعة   
والفن قد يتخذ الجمال . إذ جمال الطبيعة يعبر عنو تناسق شكل الشيء مع الوظيفة

الطبيعي موضوعاً لو كمثل فني النحت والرسم الكلبسيكيين، إلا أن في حالات أخرى لا 
فمنظر البؤس في الموحة الفنية أو القصيدة . نجد أي جمال طبيعي في ما ىو منتوج فني

في ىذا . الشعرية يكون جميلًب و البؤس من حيث ىو بؤس كواقع اجتماعي لا جمال فيو
إنو يجب التمييز بين التعبير أو الأداء الجميل المتقن والأشياء :" يقول" كانط"المعنى نجد 

فقد يجسد الفنان القبح تجسيداً رائعاً نقدر فيو الذوق الفني والجمالي". الجميمة .  

ارتبط الجمال بالفن خصوصا في عمم النفس وعمم الإدراك الحسي، فما دام الفن ىو     
ذلك المضاف الثقافي لمعمل الطبيعي المتعمق بقدرة الإنسان عمى تقديم منتجات جمالية 

فإن الفن خاصة إنسانية، وىو بذلك . تستثير المتمقين لمعمل الفني عبر المدركات الخمس
ميارة وحذق ومقصدية تتعمق بكل مكونات العمل الجمالي، أي كل ما يجعمنا نبير ونسر 

لسماعو أو رؤيتو أو شمو أو لمسو، وليس بالجمال في حد ذاتو، لأن ىذا العنصر 
الأخير قد يقصي مجموعة من الأفعال الإنسانية في حياتنا المعاصرة عمى الخصوص 

فقد أستمع إلى معمق رياضي وأسر بما أسمع، في حين لا )من دائرة الخبرة الجمالية 
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قد اتمعن في لوحة فنية تدخل ضمن الفنون )، أو (تبيرني تعميقات معمقين آخرين
التشكيمية الخيالية واتمتع بيا واتذوق جماليتيا وقد يأتي شخص آخر ويستيزئ بنظرتي 

 .(الييا

أو موضوعات غير ( لوحة فنية مثالا)كما أن الفن يمكن أن يكون موضوعات جميمة   
تمثال منحوت يتضمن رموز ومعاني بالية وتأتي عكس )او ( أفلبم الرعب مثالا)جميمة 

 .(افكاري ومعتقداتي الدينية

إذا كان الجمال موجوداً في الطبيعة والإنسان فإن الفن منتج إنساني خالص، لأنو قائم    
عمى الوعي والحذق والميارة والمقصدية، وىي خواص إنسانية متفردة، لذلك يرتبط 

التفضيل الجمالي بقدراتنا عمى الاختيار الجمالي بناء عمى طبيعة تنشئتنا الاجتماعية 
ويمكن أن يكون التفضيل . وطبيعة الخبرات الجمالية التي تمقيناىا من ىذه التنشئة

تفضيمنا مثلًب لقصائد من الشعر الجاىمي مع أنيا لا تصور طبيعة حياتنا )الجمالي ممتداً 
تفضيمنا لنسق مخصوص من المباس )، وقد يكون تفضيلًب جمالياً مؤقتاً (العصرية

 .(التقميدي أو الموسيقى أو الغناء في لحظة أو فترة معينة

نخمص مرة ثانية إلى إن الجمال ىو ما يجعمنا نحس بالارتياح عند رؤية الشيء    
الجميل أو سماعو أو لمسو أو شمو، إذ لا شيء جميل في ذاتو، لكن الجميل ىو ما 

تضفيو الذات عمى الشيء، فمثلب تبعث فينا الأفعى الخوف في الأصل وليس الارتياح، 
.   لكنا عندما نراىا مرسومة أو مصورة أو منحوتة، فإننا نحس من خلبليا بارتياح جمالي

ذا كان الجمال ىو ما يجعمنا نحس بالارتياح وليس شيئا آخر، فإن الفن إنتاج لمجمال،   وا 
وقد عرف الإنسان الفن منذ أن أضاف إلي الشيء المادي النفعي أشياء . وليس شيئا آخر

أضاف لمسيف زخارف لا تدخل في أداتيتو وأضاف لمباس )لا منفعة مادية من ورائيا 
 أشكال لا تدخل في أغراضيا النفعية، والمسكن، الخً 
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 المحاضرة الثانية 

 الفرق بين الفن والجمال

 مقدمة

يعدُّ الفن واحدًا من المجالات التي يسيطر الجمال عمييا، ويظير من خلبليا،       
ولكن الفن ليس ىو الجمال، إذ قد يوجد الفن ولا يوجد الجمال فيو إما لطبيعة ذلك العمل 

ما لأن الفنان قد غمب عميو الجانب الفني فمم .. الفني الذي ربما كان تصويرًا لمقبح، وا 
 .يأبو لمراعاة الجمال

وقد خمط كثير من الكتَّاب بين الكممتين، حتى ما يكاد القارئ يمحظ فرقًا في    
عنوانًا ليا، ولكنك لا تجد فييا غير الحديث " الجمال"استعماليما، إن كتبًا كثيرة وضعت 

 .عن الفن، وكأنو ىو الجمال

أن السبب في ىذا، ىو ما ذىب إليو بعض الفلبسفة من اعتبار الفنِّ الميدان الوحيد    
يقتصر : "حيث قال" ىيغل"ومن ىؤلاء . قاصر عمى الفن"  عمم الجمال"وأن . لمجمال

الموضوع الحق لبحث الجمال :" وقال أيضاً ". مصطمح عمم الجمال عمى الفن الجميل
 "وعممو؛ ىو جمال الفن منظورًا إليو عمى أنو الحقيقة الوحيدة لفكرة الجمال

نو ما من شك في أن الصمة وثيقة بين     فمن غاية الفن تحقيق " الجمال "وبين " الفن"وا 
والجمال لا يستغني عن الفن كميدان من . الجمال، ولكنو تارة يدرك ىذه الغاية وتارة تفوتو

ميادينو الفسيحة، ولكن لا يستطيع أن يتخمى عن مجالاتو الأخرى التي منيا الطبيعة 
 .والإنسان

إذا بحثنا عن الصمة بين : "أن يوضح الصمة ينيما فقال"  جون ديوي "وقد حاول      
الفن والجمال وجدنا أن الفن يشير إلى العمل الإنتاجي، وأن الجمال يشير إلى الإدراك 
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والاستمتاع، إلا أنو في بعض الأحيان يشار إلى فصل الظاىرة الفنية من حيث ىي 
كي لا يكون الفن شيئًا  إبداع وخمق عن الظاىرة الجمالية من حيث ىي تذوق واستمتاع 

 .مفروضًا عمى المادية الجمالية

 معنى عمم الجمال 

إذا صح أن الفن قد صاحب الإنسان منذ وجودة عمى الأرض إلا أن فمسفة الفن    
والجمال لم توجد إلا مع نشأة الفمسفة مع أعلبميا قدماء اليونان، ففمسفة الجمال لا 

تنفصل عن الفمسفة إذ تستمد أصوليا من مذاىب الفلبسفة أو تنعكس عمى ىذه المذاىب 
 .فتضيء جوانبيا

نيا تتصل اتصالًا     وتمثل مفاىيم الجمال وفمسفة الجمال فرعاً من أىم فروع الفمسفة، وا 
، وعمم الجمال أو عمم الاستطيقا عمم حديث النشأة، انبثق بعد وتاريخووثيقا بنقد الفن 

 حول الفن والجمال، وبيذا المعنى يعد عمم الجمال الفمسفيالتأمميتاريخ طويل من الفكر 
لم تكن لدى اليونانيين معرفة في ذاتو ولذاتو، ولكن . عمماً قديماً وحديثاً في الوقت نفسو

اىتموا بالفن من حيث علبقتو بالخير أو دلالتو عمى الحقيقة، لذا يقال أن مجال 
. الاستطيقى ىو كممة مرادفة لمفيوم الفن والجمال  

فإذا كان عمم الأخلبق يضع المثل العميا التي ينبغي ان يسير الإنسان في سموكو 
بمقتضاىا؛ أي كيف يجب ان تكون تصرفات الإنسان؛ فإن عمم الجمال يبحث فيما 

وليذا الفرع . ينبغي ان يكون عميو شيء الجميل ويضع معايير يمكن ان يقاس بيا 
 الفمسفي مجال بحث فيو

يفكر . يدرس طبيعة الشعور بالجمال والعناصر المكونة لو كامنةً في العمل الفني -
الناس في عمم الجمال عندما يتساءلون لماذا تبدو بعض الأشياء جميمة، وبعضيا الآخر 

غير جميمة، أو عمّا إذا كانت ىناك قواعد أساسية لابتكار أو تفسير الموحات الفنية 
 والقصائد، والموسيقى الجيدة
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يدرس عمم الجمال الفنون بوجو عام، كما يقارن باحثيو فنون الثقافات المختمفة،  -
ولسنين عديدة، . وثقافات الحقَب المختمفة في التاريخ، وذلك لتنظيم المعرفة المنيجية ليا

وقد اتسع الموضوع الآن . فقد كانت دراسة الجمال تعدُّ المشكمة المحورية لعمم الجمال
 .ليشمل جوانب أخرى عديدة من الفنون

يحاول باحثي عمم الجمال فَيْم علبقة الفن بأحاسيس الناس، وبما يتعممونو، وبالثقافات  -
ويصنِّفون، ويفسرون  ولموصول إلى ذلك الفيم، فإنيم يجمعون . التي يعيشون فييا

  .المعمومات المتعمقة بالفنون، وبالخبرة الجمالية

يحاول باحثي عمم الجمال اكتشاف ما إذا كانت ىناك معايير لنقد الفنون، مما يساعد  -
 .الناس عمى تقدير مختمف أنواع الفنون حق قدرىا

يسعى باحثي عمم الجمال الى دراسة النظريات المتعمقة بالأعمال الفنية، فإن بيذا  -  
إذ أن فيميم لمفن يتحسن بمعرفتيم لكيفية تصوُّر . يرغبون في فيم الفنانين والجميور

والسبب الذي يجعل أنشطة الفنانين مختمفة عن أعمال غير . الفنانين، وابتكارىم وأدائيم
وبعد ذلك . كما يحاولون فيم ما يحدث لأحاسيس الناس عندما يجربون الفن. الفنانين

 .يقومون باستقصاء كيفية تأثير الفن في أمزجة الناس ومعتقداتيم وقِيَمِيم

يبحث عمم الجمال في المحسوسات والمدركات، وىو يختمف عن عمم المنطق الذي  -
. ويختمف عن عمم الاخلبق الذي يبحث في الاخلبق. يبحث عن العلبقات والعقلبنية

كمالا يبحث عمم الجمال فقط في الأشياء الجميل بل يتعدى ذلك إلى العوامل التي تجعل 
شيء ما جميل أو جميل أو مُنِفر أو سخيف أو قبيح أو ممتع أو ممل، أو مرح أو 

 . عامة لمفن والجمالمبادئييدف عمم الجمال إلى إيجاد . مأساوي

يدرس عمم الجمال الخصائص التي تبحث في جماليات الأشياء أو عن طبيعة القيم  -
و تتضمن الإستطيقا أيضاٌ فمسفة الفن والتي تيتم أساساً . الجمالية والأحكام المتعمقة بيا

 .بطبيعة وقيمة الفن والمبادئ التي من خلبليا يتم تأويل العمل الفني و تقييمو
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يدرس عمم الجمال القيم الجمالية كما تبدوا من خلبل الاعمال الفنية، وفي ىذا يقول  -
ان الطبيعة ليس ليا قيمة جمالية الا عندما :" أحد كبار المفكرين في عمم الجمال الفرنسي

ننظر الييا من خلبل فن من الفنون او عندما تكون قد ترجمت الى لغة او الى اعمال 
ومعنى ىذا أن الجمال الطبيعي يتحول الى ...". ابدعتيا عقمية أو شكميا فن او تقنية 

موضوع لمتذوق الفني والحكم الجمالي من خلبل الرؤية الانسانية المدربة التي تتذوقو 
موضوعاً لو الا " الجمال الطبيعي"فلب يتخذ عمم الجمال (. فنان أو محب لمفن)وتبدعو 

بقدر ما يكون ىذا الجمال الطبيعي مشكلًب من خلبل فن من الفنون ومجسداً في تعبير 
 .فني مكتوب أو مسموع أو مرئي

 .ماهية الفن 

 مفهوم الفن

من الجدير التأكيد أولًا عمى أن أي إنسان في الوجود لا يمكنو التحرر ممّا جبل عميو    
فالإنسان بحاجة . فيي جزء أصيل في تكوينو الفطري من ميول و غرائز ، وحاجات 

، ...وبحاجة لمتقدير( لمتعبير، بحاجة إلى الجمال، بحاجة لممشاركة في الحياة الاجتماعية
وبتعبير آخر يميل الإنسان لمتعبير عن ذاتو، ويميل إلى حب الجمال، بل يتفاعل 

 . وينجذب لكل ما ىو جميل

فمنذ أن وجد عمى البسيطة اىتدى الإنسان لاكتشاف إمكانات الفن بأنماطو المتعددة    
والمتنوعةـ فعمل عمى تمبية حاجاتو لمتعبير، ومنذ ذلك الحين أيضاً بدء مشوار توظيف 

وقد مارس الإنسان الفن كحيـاة في شتى . طاقاتـو الفنيـة الخلبقـة عمى إبداع الجميل
وىو إذ ذاك لم يتوقف عن ممارساتو لشتى مجالات الفن المختمفة، كما لم . تفاصيميا 

يمتفت ليدير رأسو لموراء فيتساءل عن ضرورة الفن، أو عن مدى أىمية الفن في الحياة، 
فبعد أن كان الفن الذي . في حين مثـلّ الفن بالنسبة لو جزءًا من تكوينو وجزءاً من حياتو
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ينتجو منفعة مادية لو ولمجتمع، بات اليوم منفعة روحية وجدانية شعورية مرىفة لو ولأفراد 
 .مجتمع، بل وأنو بات ينتج اعمالًا فنية ليؤثر بيا عمى نفوس وعقول الآخرين

 تعريف الفن

ربما يكون ىذا السؤال اشبو بإجابة القديس اوغسطين عندما . تساؤل ما ىو الفن ؟   
إن لم أسأل فإنني اعرف، فإن سُئمت عنو :" يقول في اعترافاتو. ما ىو الزمان ؟: سأل

عندما نرى الفن نتعرف عميو ونتقبمو بغير سؤال، لكن تظير ...". فإنني لا اعرف ؟ 
اىمية ىذا السؤال عندما نرى ما ىو عمى ىامش الفن، عندما نرى اعلبناً من الكرتون 

واذا جاز ان كل عمل فني ىو في حد ذاتو ... عمى الشاشة، أو نسمع قرعاً لمطبول مثلًب 
شيء مختمف لا ينبغي ان يقارن بغيره، الا ان ىناك قاسماً مشتركاً بين الاعمال الفنية 

لذلك فقد تعددت تعريفات الفن منذ العصر اليوناني .  في تعريف معيننسوغويمكن ان 
 .الى وقتنا الحالي

بمعنى النشاط الصناعي النافع بصفة عامة و لم Techneأصل الكممة فى اليونانية    
يكن لفظ فن عند اليونانيين قاصر عمى الشعر و النحت و الموسيقى بل كان يشمل 

بقيت كممة فن تشير إلى : في العصور الوسطى. أيضاً صناعات كالحدادة و النجارة 
عرفتو عمى انو نشاط : الحرفة والصناعة في العصور الحديثة المعاجم الانجميزية الحديثة

 ييدف إلى غايات عقمية و ثقافية

الفمسفي حيث عرف الفن عمى إنو كل " لالاند"وقد ورد معنى جمالي لمفن في معجم     
متصف بالشعور)إنتاج لمجمال يتحقق في أعمال يقوم بيا موجود واعى  ) . 

الفن مصطمح يشير لمدلالة عمى الميارات المستخدمة لإنتاج أشياء تحمل قيمة  -
 .جمالية

 .الفن ىو إنتاج عناصر مبتكرة بطريقة إبداعية يكون ليا اثر جمالي عمى المتذوقين -
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 .الفن ىو منتج إبداعي يعتمد عمى ميارة -

 .الفن يشير الى أنو دراسة الميارات الإبداعية -

الفن ىو منتج إبداعي يقوم عمى تحفيز أفكار المشاىد لما نطمق عمية الاستجابة  -
 .الجمالية

 .الفن عممية استخدام الميارة لإنتاج عمل إبداعي -

أو فكر الجماعة بطريقة إبداعية- الفن أيضا ىو التعبير عن فكرة فردية  - . 

 .الفن ىو تحويل الفكرة المتصورة إلى مجموعة من الرموز ذات الدلالة -

 .الفن ىو وسيمة لمتعبير عن الأفكار وىو وسيمة للبتصال الثقافي -

محاكاة– حدس – إبداع – خبرة – حرفة – الفن ميارة  - . 

التعبير الذي يتخذ مادة :" ويمكن لنا تقديم التعريف الاصطلبحي الشائع لمفن عمى أنو   
سواء لما يشاىده في الطبيعة  وسيطة، كي يعبر الفنان بواسطتيا عن انفعالاتو الجمالية 

فإذا توصل الفنان إلى غايتو ". أو يراه في الخيال بعين الفكر كي ينقمو إلى الآخرين
الجمالية بمادة المغة كان شعرا، ومتى اتخذ الأنغام مادة لو كان موسيقى، أو جمع بينيما 

ذا  كان غناء، وحين يسعى إلى التعبير الجمالي بمادة الخطوط والألوان كان رسما، وا 
كانت مادتو مما يتجسم في أشكال وأحجام كان الفن نحتا وعمارة، ومتى كانت الحركات 
الإيقاعية ىي مادة التعبير كان الفن رقصاً، أو كانت حركات محاكاة وتقميد كان الفن 

 تمثيلب

من جية، بوصفو معرفة خالصة « العمم»الفن بيذا المعنى، ىو ما يقوم في مقابل    
من جية أخرى، « الطبيعة»ومستقمة عن سائر التطبيقات العممية، وما يقوم في مقابل 

وأما الفن بالمعنى الثاني، فيو عممية . بوصفيا قدرة فاعمة تنتج من دون وعي أو تفكير
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، في حين يستند العمم إلى غائية منطقية، (استيطيقية)إبداعية تـنْحو نحو غايات جمالية 
الفن تعبير إنساني تنتفي منو النفعية. عمى حد تعبير لالاند . 

جمالا كانت، : إن الفنّ بالمعنى العام ىو جممة القواعد المُتبّعة لتحصيل غاية معيّنة   
ذا . أو خيرا، أو منفعة فإذا كانت ىذه الغاية ىي تحقيقَ الجمالِ، سُمّي بالفنّ الجميل، وا 

ذا كانت تحقيق المنفعة سُمّي الفنُّ بفنّ  كانت تحقيق الخير سُمّي الفنّ بفنّ الأخلبق وا 
بطريقة ,أىـ تحديات ىذا الاختصاص تكمف في اجتياده لفكرتي الفف و الفنافالصناعة

فيو يتقرب إلى . تتجاوز فييا ضروب التفسير و التقدير الجمالي و الفكري العتيدة ليما
حينما ينظر إليو بكونو ممارسة خضعت لتوصيفات منحازة و ,مفيوـ الفف بحذر شديد

فالفف لا . تمييزية بأثر تفسير ماضييا عمى ضوء اىتمامات خاصة لـ تخؿ مف الييمنة
بؿ ىو صفة تطمقيا , ينطوي عمى غايات خاصة في حد ذاتيا و قائمة عمى طبيعة دائمة

تسعى إلى إضفاء ذائقة و تفضيؿ أشكاؿ مف ,ميتمة بو’ مييمنة,مجموعة اجتماعية 
كما الأمر في الفروؽ التي يمكف تمييزىا بيف الفف الرفيع و ,النتاج الثقافي مف دوف غيرىا

مثؿ ىذا التفضيؿ ىو بدوره ذو طبيعة نسبية قائمة عمى شكؿ مف التمايز .الفف الشعبي
في حيف الفناف ليس ذلؾ الكائف الاستثنائي و المتفرد ذو المزايا .الاجتماعي و الطبقي 

(, بوردي")المتمرد الذي تقاس أصالتو الفذة بكونو ضحية لاستعصائو عمى الفيـ,"الذاتية
جاءت عمى أثر استعداده لتمثيؿ فكرة , و مطور ليا, بؿ ىو ىو حامؿ لصفة منتج أشكاؿ

بدواعي استقلالو عف نظاـ الرعاية الطبقية منذ القرف التاسع ,الذات خارج إطار الجماعة
و دوره التي تعزز بأثر الموقؼ الاحتجاجي و المعرض , عشر و خصوصا في الغرب

.بالضد مف طبقات اجتماعية كانت شديدة الترؼ  

يتيـ السوسيولوجيوف إف الأفكار المكرسة عف الفف و الفنانيف ىي جراء ىيمنة الرؤية 

الحاشدة بالتصورات المثالية و المعايير , الرومنطيقية غير الواقعية و غير المحايدة

أبقت الحقؿ الفني غامضا و لا , التي لا تعدو كونيا اختراعا اجتماعيا , الجمالية المطمقة 
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طبيعة تكشفيا طرائؽ . يدؿ عمى طبيعتو الأصمية الذي ىو في حقيقتو نتاج جماعي 

ذلؾ الذي تقوـ بو مجموعات أخرى مف غير المبدعيف , الإنتاج و التوزيع و الاستيلاؾ

بذلؾ أصبح الحقؿ الفني الذي تتـ فيو عممية الإنتاج و التمقي . كي تظيره إلى الوجود

قادرا عمى صناعة حس مشترؾ و ميوؿ و استعدادات لأنماط تقبؿ و تقدير و تثميف ما 

 .و ىي الضرورات التي لا تولدىا الأعماؿ الفنية بمفردىا, ىو استثنائي في عاـ الفف

 من هو الفنان

اذا كان الفن ىو نشاط إنساني تم الاستدلال عمية منذ عصور ماقبل التاريخ الى     
يومنا ىذا، فإن ىذا النشاط ينتجو مجموعة من البشر الذين يمتمكون موىبة ابداعية 

وابتكارية وعبقرية، ويكون لدييم القدرة عمى التعبير عن طريق الوسائط الفنية تأتي في 
 .شكل مجسمات تحمل افكار وموضوعات تؤثر في الاخرين

الفن كممة جميمة تحمل معاني كثير ، فالفن ىو التصُّور الجميل للؤحداث التي    
بمعنى أنَّو يرسم بطريقو من : تحصل من حولوِ ، فعندما نقول عن شخص يرسم أنّوُ فنّان

خيالوِ حتى يحوليا ال حقيقو لمنظر يشاىدهُ أو فكره يريدُ نقميا، أو شخص فنّان في 
الفن ليس فقط وىماً أو . بمعنى أنّوُ يفعل عمموُ بشكل غير مألوف وبشكل مبدع: عممو

بداع، الفنّان ىو الذي يجعل من الخيال  خيالًا أو ىدفاً ، بل أيضاً إنتاج وتطبيق وا 
فالفنان يتأثر بالمجتمع ويؤثر . ومحاولاتوِ اليائسة إلى واقع فيو مبدع في إختياراتو وعمموِ 

كما ان كل عمل وكل ىواية وكل مجال يحتاج إلى فن، وعندما يصبح الشخص . فيو
فنّان يصبح مبدع وعندما يصبح مبدع يصبح الرّقم واحد في مجالوِ الفن، وبالتالي فيو 

السّعي إلى وراء إبتكار وعمل شيء خاص وفردي ، فيو الشخص الوحيد الذي لا يتكرّر، 
 . بمعنى أن الفن ىو العَبْقَرِيّة
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 تاريخ الفن

الواقع انو لو رجعنا الى الأصل الاشتقاقي لكممة فن باليونانية لوجدنا ان ىذه الكممة لم    
فمم يكن لفظ الفن عند اليونانيين ( النشاط الصناعي النافع بصفة عامة)تكن تعني سوى 

مثلًب قاصراً عمى الشعر والنحت والموسيقى والغناء والمسرح والخطابة وغيرىا من الفنون 
الجميمة، بل كان يشمل ايضاً الكثير من المين والصناعات كالنجارة والحدادة والبناء 

المعارف البشرية الى ثلبث " ارسطو"وقد قسم . وغيرىا من مظاىر الانتاج الصناعي
فمم يكن ارسطو يخمط . معارف عممية، معارف فنية جمالية معارف نظرية : انواع ىي

بين المعرفة العممية والفنية بل كان يقول بأن غاية الفن تتمثل بالضرورة في شيء يوجد 
في حين ان غاية العمم . خارج الفاعل، وليس عمى الفاعل سوى ان يحقق ارادتو فيو

وتبعاً لذلك فقد رأى ارسطو ان موضوع المعرفة الفنية انما . العممي ىي في الارادة نفسيا
ىو ما يمكن أن يكون عمى غير ما ىو عميو، بمعنى ما يتوقف عمى الارادة بوجو من 

ولا شك ان الفن بيذا المعنى انما يشير الى القدرة البشرية بصفة عامة. الوجوه .  

، الذي يستحدث موضوعات، ويصنع (الموجود الصانع)وما دام ان الانسان ىو ذلك    
ادوات وينتج اشياء، فإن ىذا ىو السبب في ان الفلبسفة قد وضعوا الفن منذ البداية في 

انما يحاول عن طريق الفن استخدام الطبيعة،  مقابل الطبيعة عمى اعتبار ان الانسان 
لذلك نفيم من خلبل ما . ويضطرىا الى التلبؤم مع حاجاتو، ويمزميا بالتكيف مع اغراضو

تقدم بان الفن في الحضارة اليونانية انما كان يقصد بو الفنون الجميمة التي ليا علبقة 
وكذا الفنون المينية التي ليا علبقة بالصناعات الحرفية المادية التي  مباشرة بالجمال 

 .تخمق منفعة للبنسان وتساعده عمى فيم الطبيعة ومجابيتيا والتكيف معيا

والظاىر بان العرب والمسممون قد فيموا الفن بيذا المعنى، بدليل انيم قد فرقوا بين    
تستممى من النفس والعقل، وتممى )الطبيعة والصناعة، وذىبوا ايضاً الى ان الصناعة 

" الفن"للبشارة الى " صناعة"وكان العرب والمسممون يستعممون كممة (. عمى الطبيعة
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والشعر  وبخاصة ما لو علبقة بالفنون الجميمة كالخط " فن"فكل ما اقترن بكممة . عموماً 
صناعة "، "صناعة الأدب"، حيث كانوا يقولون "بالصناعة"مثلب عرّفو المسممون والعرب 

العقد "وفي صدد الحديث عن الألحان جاء في كتاب " صناعة الموسيقى". "الشعر 
وكرىنا أن يكون كتابنا ىذا بعد اشتمالو عمى فنون الآداب، :" لابن عبد ربّو قولو" الفريد

كما يظير ...". والحِكَم والنوادر، والأمثال عطْلب من ىذه الصناعة التي ىي مُراد النفس
كماأن ". كتاب الصناعتين"في تسمية ابي ىلبل العسكري لكتابو في الكتابة والشعر باسم 

عبد الرحمان ابن خمدون أكّد ىذا الاستعمال حينما تحدّث عن الصنائع وعدّ من جممتيا 
وكذلك ما يُرجع إليو من التزيين والأشكال المجسّمة من ". الغناء والبناء "صناعة 
  .الجص

نفيم بان العرب والمسممون قد فيموا بأن الفن ىو الانسان مضاف الى الطبيعة ما دام    
عمى الطبيعة، ( الموسيقى مثلبً )دور الصناعة ىو تسجيل ما تمميو النفس الناطقة 

الامر الذي دعاه الى صناعات  وتكييف الطبيعة مع حاجات الانسان النفسية والعقمية 
مادية متمثمة في الآلات والمعدات فنية ومعنوية كالإبداع والقريحة والتشويق والتصوير 

" صناعة" ممّا سبق يتبيّن لنا أن كممة. العقمي والوجداني من اجل التكيف مع الطبيعة
كانت ىي المصطمح المتداول في الحديث عن الكتابة، الشعر، الغناء، الموسيقى والرسم، 

فضلًب عن .. والبناء، والعمارة  الشعر، الرواية، القصص، الخط، الزخرفة، التزويق 
الطلبء والحدادة والنسيج والمباس وغيرىا كثير من المين الحرفية التي يُطمق عمييا في 

الفــن"عصرنا ىذا اسم  ". 

لمدلالة عمى كل عمل إنساني يتطمب إنجازه ميارة " الفن"وبعد ذلك صُرفت كممة    
خاصة، ويقتضي حذقا ودُربة متميزة وميارة وعبقرية لارتباط كممة الفن من جية المغة 

فقيل مثلب عن الإنتاج الصناعي فناً وذلك لاقتضائو ميارة في الصنع، . بيذا المعنى
. وحذقا في الممارسة، ودربة خاصة في كل نوع من أنواعو، فالخياطة فن بيذا المعنى
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وكذلك التجارة والحدادة والزراعة وسائر ألوان الحرف والصناعات بلب استثناء كما قيل 
وما الى ذلك... أيضا فن الرواية والشعر والقصص والمسرح والخطابة والكتابة الأدبية   . 

وفي العصور الوسطى المسيحية فبقيت كممة فن تشير الى الحرفة او الصناعة او    
النشاط الانتاجي، وان كان مصطمح الفنون كان يدل عمى مجموعة من المعارف النظرية 

بمعنى . كالنحو والمنطق والبلبغة والسحر، الموسيقى، وعمم الفمك والتنجيم واليندسة
أصبح الفن يقتصر عمى الجانب النظري ولا سيما منو الأدبي واستمر ىذا التعريف 

  .لمعنى الكممة سائداً حتى عصر النيضة الايطالية

وفى القرن السابع عشر بدأ الفصل بين مفيوم الفن كصناعة ومفيومة كتعبير    
  .جمالي

وفى اواخر القرن الثامن عشر ادى الفصل بين مفيوم الفن ومفيوم الصناعة الى    
ظيور مصطمح الفنون الرفيعة والفنون النافعة ولا يقصد بالفنون الرفيعة الفنون التي 

اما الفنون النافعة فيي تمكم الفنون . تحتاج ميارة عالية بل يقصد بييا الفنون الجميمة 
   التي يستفاد منيا الفنان والمجتمع ويكون نفعيا ماديا

واصبحت تعنى التعبير  fine art وفى القرن التاسع عشر اختصرت الكممة الى   
، والذي يتمثل في التصوير والرسم والنحت والمسرح والسينما والتصوير الإبداعي

  ... الفوتوغرافي والأدب والرواية والكتابة الادبية والخطابة، والغناء والرقص

اما الفن في العصر الحديث، مع نياية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين نجد    
  :لو معنيين؛ كما يشير إلى ذلك معجم لالاند الفمسفي

  .ـــ معنى عام يشير إلى مجموع العمميات التي تُستخدم عادة لموصول إلى نتيجة معينة

ـــ ومعنى جمالي يجعل من الفن كلَّ إنتاج لمجمال يتحقق في أعمال يقوم بيا موجودٌ واعٍ، 
ىو مجموعةٌ " راموس"ألا وىو الفنان، فالفن بالمعنى الأول كما قال " بالشعور"أو متصفٌ 
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المتوافقة، التي تؤدي في جممتيا إلى تحقيق غاية  من المبادئ العامة الحقيقية، النافعة 
.واحدة بعينيا  

فيعني بالفن أنو متعة جماليّة، أو لذة جماليّة، وغيره الكثير من " سنتيانا"أما الفيمسوف 
الكتاب المحدثين يربطون بين مفيوم الفن ومفيوم الجمال، أو القدرة عمى توليده، أو 

بمعنى ان الفن يوصف كنشاط ييدف الى غايات . الميارة في استحداث متعة جماليّة
  .عقمية ثقافية وجمالية دون أن يكون لو ادنى طابع عممي او ميني

 المحاضرة الثالثة
 نشأة عمم اجتماع الفن

: تمييد

ىي الأكثر قربا إلى دراسة الفف في , تعد الأطروحات التي قدميا عمـ اجتماع الفف
المجتمع عمى ضوء السياقات الاقتصادية و الثقافية والمؤسساتية بكونيا عوامؿ تساعد في 

بدأ مف الرعاية التي يولييا المجتمع , كاف مدخمو الشديد الانتباه. إنتاج العمؿ الفني و تمقيو
و قراءة تاريخ المؤسسات الفنية ,و أثر العلاقة القائمة بيف الفناف و العالـ المحيط بو, لمفف

و الاتفاقيات و . و تبياف أىمية الطمب,التي باتت بدورىا موضوعا لممناقشة و التحميؿ
أي بجعؿ الفف مف صمب التاريخ الاجتماعي . التأثير في مزايا الإنتاج الفني و خصائصو

في أثناء , أكدت ىذه الدراسات العلاقة بيف الذوؽ و الحكـ الجمالي و الأبعاد الطبقية
دراسة التاريخ الاجتماعي لمقتني الأعماؿ الفنية و الجميور المذيف باتا يحتلاف مكانة 

مف الييمنة الرسمية لمموضوعات الفنية التاريخية , كاشفة عف الذائقة و تطورىا, بارزة فييا
و اىتماميا برسـ الحياة اليومية إلى دراسة العوامؿ المكونة لذوؽ الطبقة 

. و طبيعة الاىتماـ و التداوؿ الفعمي لو,ووسائؿ الرعاية المحيطة بالعمؿ الفني,الاجتماعية
عدا قراءتيا الاىتماـ الأساسي و الوظيفي الذي يؤديو الوسط المحيط بالفف و أثره في 

. بنيتو الداخمية و تفاعلاتيا
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لقد ذىبت إلى تقديميا الاستعدادات الثقافية كحزمة متماسكة مف القدرات و المؤثرات التي 
 .تساعد عمى الاستجابة لمطالب الجميور و إسياميا في بمورة تمؾ المطالب 

 البدايات الاولي وتصنيف الفنون

بطريقة تتجاوز ,   أىـ تحديات ىذا الاختصاص تكمف في اجتياده لفكرتي الفف و الفناف
فيو يتقرب إلى مفيوـ . فييا ضروب التفسير و التقدير الجمالي و الفكري العتيدة ليما

حينما ينظر إليو بكونو ممارسة خضعت لتوصيفات منحازة و تمييزية ,الفف بحذر شديد
فالفف لا ينطوي . بأثر تفسير ماضييا عمى ضوء اىتمامات خاصة لـ تخؿ مف الييمنة

بؿ ىو صفة تطمقيا , عمى غايات خاصة في حد ذاتيا و قائمة عمى طبيعة دائمة
تسعى إلى إضفاء ذائقة و تفضيؿ أشكاؿ مف ,ميتمة بو’ مييمنة,مجموعة اجتماعية 

كما الأمر في الفروؽ التي يمكف تمييزىا بيف الفف الرفيع و ,النتاج الثقافي  دوف غيرىا
مثؿ ىذا التفضيؿ ىو بدوره ذو طبيعة نسبية قائمة عمى شكؿ مف التمايز .الفف الشعبي

. الاجتماعي و الطبقي 

المتمرد الذي ,"في حيف الفناف ليس ذلؾ الكائف الاستثنائي و المتفرد ذو المزايا الذاتية
بؿ ىو ىو حامؿ لصفة (, بوردي")تقاس أصالتو الفذة بكونو ضحية لاستعصائو عمى الفيـ

جاءت عمى أثر استعداده لتمثيؿ فكرة الذات خارج إطار , و مطور ليا, منتج أشكاؿ
بدواعي استقلالو عف نظاـ الرعاية الطبقية منذ القرف التاسع عشر و خصوصا ,الجماعة

و دوره التي تعزز بأثر الموقؼ الاحتجاجي و المعرض بالضد مف طبقات , في الغرب
. اجتماعية كانت شديدة الترؼ

يتيـ السوسيولوجيوف إف الأفكار المكرسة عف الفف و الفنانيف ىي جراء ىيمنة الرؤية 
الحاشدة بالتصورات المثالية و المعايير , الرومنطيقية غير الواقعية و غير المحايدة

أبقت الحقؿ الفني غامضا و لا , التي لا تعدو كونيا اختراعا اجتماعيا , الجمالية المطمقة 
طبيعة تكشفيا طرائؽ . يدؿ عمى طبيعتو الأصمية الذي ىو في حقيقتو نتاج جماعي 
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ذلؾ الذي تقوـ بو مجموعات أخرى مف غير المبدعيف , الإنتاج و التوزيع و الاستيلاؾ
. كي تظيره إلى الوجود

بذلؾ أصبح الحقؿ الفني الذي تتـ فيو عممية الإنتاج و التمقي قادرا عمى صناعة حس 
مشترؾ و ميوؿ و استعدادات لأنماط تقبؿ و تقدير و تثميف ما ىو استثنائي في عاـ 

. و ىي الضرورات التي لا تولدىا الأعماؿ الفنية بمفردىا, الفف

 (تصنيؼ الفنوف) أف نحيط بكؿ ما يقاؿ في موضوعلا نستطيع من خلال كل ما تقدم
فإذا كاف ىناؾ مف قدـ , الذي تختمؼ فيو و جيات النظر لدى الفلاسفة و المفكريف

لا . قد رفض وضع أي تصنيؼ لمفنوف " كروتشيو"فإننا نجد ,محولات في تصنيؼ الفنوف 
سيما و أف الفف ارتبط أشد الارتباط بتكنولوجيا الاتصاؿ و المعمومات و انتشار التقنيات 

لدرجة أصبح بالإمكاف المزج بيف تقنيات , و الوسائط و الآلات الحديثة و المتطورة
ووسائؿ مف أؿ إنتاج فني محدد و خاصة تمؾ البرمجيات الحاسوبية التي عف طريقيا 

و التصوير , سيمت لمفناف ميمة الإنتاج الفني مف خلاؿ تقنيات الدمج و النسخ و المصؽ
الفوتوغرافي عالي المستوى باستخداـ الآلات و معدات متطورة جدا تستخدـ في التقاط 

. الصور أو إنتاج أفلاـ سينمائية ووثائقية

التاريخ الاجتماعي و الثقافي لمفن  

و يبدو ىذا النمو ,  نما و تطور بسرعة خلاؿ قرف و نيؼ مف الزمف إن عمم الاجتماع
و لكي نفيـ ىذا الفرع البحث و نبيف , ظاىرة أشد وضوحا فيما يتعمؽ بعمـ اجتماع الفف 

نطاقو و حيزه و موقعو لا بد لنا مف إعادة تركيب تاريخو و ينبغي التنويو إلى أحدى 
الصعوبات التي تعيؽ تعريؼ عمـ اجتماع الفف ىي أف جذوره التاريخية الأساسية ليست 

و إنما ىي قائمة  في تاريخ عمـ . قائمة في تاريخ عمـ الاجتماع العالـ بصفة عامة
بمعنى أف عمماء الجماؿ و فلاسفة الفف كانوا يقوموف بالميمة , الجماؿ و فمسفة الفف 

المنوطة بيـ و ىي البحث في تاريخ الفنوف وبعد ذلؾ ظير مجموعة مف الفلاسفة ادخموا 
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ثـ بعد ذلؾ و بعد نشأة عمـ الاجتماع العاـ و , الجانب الاجتماعي و الثقافي في الفف
. تطوره ظيرت محاولات لعممائو لبحث قضايا الفف و المجتمع و الفف و الثقافة

و , و قد بحث الفلاسفة و المفكروف قبؿ نشأة عمـ الاجتماع بالأساس في قضايا الفنوف
و لا سيما عندما انفصؿ الفف عف الحرؼ منذ  (المجتمع)ربطيا بالظواىر الاجتماعية 

تاريخ الدراما في علاقتيا " ريموند وليامز"تفحص . القرف الخامس عشر في أوروبا 
بالعلاقات و الممارسات الاجتماعية المتغيرة التي نشأت منيا و في ىذه الفترة و بعدىا 
درس الباحثوف  الدراما و تأثيراتيا بصفتيا شكلا ثقافيا كما بحثوا في مجاؿ الأدب في 

. القرف السابع عشر و الثامف عشر

 الذيف بحثوا في التاريخ الاجتماعي و الثقافي لمفف و الفنوف نتائج ىامة قدم الباحثون
بحيث ركز الباحثوف عف نماذج البراعة , فتناولوا الفنوف مف منظور التاريخ الاجتماعي

, الفف و الثقافة الشعبية, و تبياف العلاقة بيف الفف و اللافف, الفنية و تمييزىا عف الحرؼ
كما . و ما إلى ذلؾ ...الفف و الحرؼ, الفف و الأشكاؿ الدنيا, الفف و الثقافة الجماىيرية 

حيث كشؼ مؤرخو الفف الاجتماعيوف الاتجاه السائد , ظير تخصص إلا و ىو نقد الفف
الذي يعد (..الكتابة الأدبية,الشعر,القصة,الرواية)كما ىو الحاؿ في الأدب, في النقد الفني
. لاف الفنوف و الآداب تعمؿ و تنشأ في ظروؼ وفقا لشروط اجتماعية, عملا ايديولوجيا

 الثقافي لمفف ماثلا في نشوء عمـ اجتماع الفف و ظير ىذا التيار منذ لقد كان التاريخ
يرى أف في ذلؾ مف المنحنى السياسي و الثقافي " جاكوب بوركيات"القرف التاسع عشر ؼ

أما مؤرخو الفف الانجميز أمثاؿ . ما يساوي أو يفوؽ ما فيو مف فف بكؿ معنى الكممة
فقد اىتموا بالوظائؼ الاجتماعية لمفف و , 1878عاـ " ولياـ موريس"و" جوف روكسف"

. بالفنوف التطبيقية

فيمكف ,  في الحقيقة لـ يولي مؤسسو عمـ الاجتماع الأوائؿ حيزا ىامشيا لممسألة الجمالية
إرجاع وجيات النظر في التحميؿ الاجتماعي لمفنوف إلى بعض الآراء المتناثرة لكؿ مف 
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و " تيف"كما ترجع  أعماؿ بعض المفكريف الذيف سبقوىـ مف أمثاؿ , "انجمز"و" ماركس"
و . الذي لـ يتناوؿ مسألة الفف إلا لأنو يشكؿ في نظره العلاقة بالديف" أميؿ دوريكاـ"
الذي أرجع في نص كتبو حوؿ الموسيقى اختلاؼ الأساليب و الفروؽ بينيا " ماكس فيبر"

مرسيا بذلؾ أسس سوسيولوجيا التقنيات , إلى تاريخ سيرورة العقمنة و المصادر التقنية
. الموسيقية

فقد دفع حدود البحث إلى الأماـ فقد سعى في كتاباتو إلى تبياف " جورح سيمؿ" أما 
و إظيار النظرة إلى العالـ . التكييؼ الاجتماعي لمفف و بخاصة في علاقتو بالمسيحية

و قد ابرز عمى نحو خاص الانسجاـ بيف الميؿ الفني . حوؿ الأعماؿ الفنية (رؤية العالـ)
, إلى الأشكاؿ المتناظرة و المتناسقة و أشكاؿ الحكـ الاستبدادية و المجتمعات الاشتراكية

وفي . في حيف انو ربط بيف الفردية و الأشكاؿ الميبرالية لمدولة و الأشكاؿ الفنية المتنافرة
 القريب مف دوريكاـ إلى إعطاء التاريخ الأدبي 1904عاـ " غوستاؼ لانسوف"فرنسا سعى 

وجية سوسيولوجية مدافعا عف مقاربة تجريبية امبريقية 

إف عمـ الاجتماع نما و تطور  بسرعة خلاؿ  قرف ونيؼ مف الزمف، ويبدو ىذا 
النمو  ظاىرة أشد وضوحا فيما الفرع و نبيف نطاقو و حيزه وموقعو لابد لنا مف إعادة ما 
يتعمؽ بعمـ اجتماع الفف و لكي نفيـ ىذا الفف تركيب تاريخو وينبغي التنويو إلى أف إحدى 
الصعوبات التي تعيؽ تعريؼ عمـ الاجتماع الفف  في أف جذوره التاريخية الأساسية ليست 

نما في قائمة في تاريخ عمـ الجماؿ  قائمة في تاريخ عمـ الاجتماع العاـ بصفة عامة وا 
وفمسفة الفف، بمعنى أف عمماء الجماؿ وفلاسفة الفف كانوا يقوموف بالميمة المنوطة بيـ 

وىي البحث في تاريخ الفنوف وبعد ذلؾ ظير مجموعة مف الفلاسفة ادخموا الجانب 
الاجتماعي والثقافي في الفف ثـ بعد ذلؾ وبعد نشأة عمـ الاجتماع العاـ وتطوره ظيرت 

. محاولات لعممائو لبحث قضايا الفف و المجتمع والفف والثقافة
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وقد بحث الفلاسفة والمفكروف قبؿ نشأة عمـ الاجتماع بالأساس في قضايا الفنوف، 
ولاسيما عندما انفصؿ الفف عف الحرؼ منذ القرف  (المجتمع)وربطيا بالظواىر الاجتماعية 

. الخامس عشر في أوروبا

تاريخ الدراما في علاقتيا بالعلاقات والممارسات الاجتماعية " ريموند وليامز"تفحص 
المتغيرة التي نشأت منيا وفي ىذه الفترة وبعدىا درس الباحثوف الدراما و تأثيراتيا بصفتيا 

. شكلا ثقافيا كما بحثوا في مجاؿ الأدب في القرف السابع عشر والثامف عشر

قدـ الباحثيف الذيف بحثوا في التاريخ الاجتماعي والثقافي لمفف  والفنوف نتائج ىامة 
فتناولوا الفنوف مف منظور التاريخ الاجتماعي، بحيث ركز الباحثوف عف نماذج البراعة 
الفنية وتمييزىا عف الحرؼ، وتبياف العلاقة بيف الفف واللافف، الفف والثقافة الجماىيرية، 

كما ظير تخصص ألا وىو نقد الفف . وما إلى ذلؾ...الفف والأشكاؿ الدنيا، الفف والحرؼ
حيث كشؼ مؤرخو الفف الاجتماعيوف الاتجاه السائد في النقد الفني، كما ىو الحاؿ في 

الذي يعد عملا إيديولوجيا لأف الفنوف  (...الرواية، القصة، الشعر، الكتابة الأدبية)الأدب 
. والآداب تعمؿ وتنشأ في ظروؼ ووفقا لشروط اجتماعية

لقد كاف التاريخ الثقافي لمفف مائلا في نشوء عمـ اجتماع الفف وظير ىذا التيار منذ 
يرى أف في ذلؾ مف المنحى السياسي والثقافي ما " جاكوببوركيارت"القرف التاسع عشر، فػػػ

جوف : "يساوي أو يفوؽ ما فيو مف فف بكؿ معنى الكممة، أما مؤرخو الفف  الانجميز أمثاؿ
ـ، فقد اىتموا بالوظائؼ الاجتماعية  لمفف و بالفنوف 1878عاـ " ولياـ موريس"و" روسكف
. التطبيقية

في الحقيقة لـ يولي مؤسسو عمـ الاجتماع الأوائؿ حيزا ىامشيا لممسالة الجمالية، 
فيمكف إرجاع وجيات النظر في التحميؿ الاجتماعي لمفنوف إلى بعض الآراء المتناثرة لكؿ 

:" ، كما ترجع إلى أعماؿ بعض المفكريف الذيف سبقوىـ مف أمثاؿ "انجمز"و" ماركس"مف 
ماكس "و. الذي لـ يتناوؿ مسألة الفف  إلا لأنو يشكؿ العلاقة بالديف" إميؿ دوركايـ"و " تيف
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الذي أرجع في نص كتبو حوؿ الموسيقى اختلاؼ الأساليب والفروؽ بينيا إلى تاريخ " فيبر
مرسيا بذلؾ أسس سوسيولوجيا التقنيات الموسيقية، أما . صيرورة العقمنة والمصادر التقنية

فقد دفع حدود البحث إلى الأماـ فقد سعى في كتاباتو إلى تبياف التكييؼ " جورج سيمؿ"
 (رؤية العالـ)الاجتماعي لمفف وبخاصة في علاقتو بالمسيحية و إظيار النظرة إلى العالـ 

حوؿ الأعماؿ الفنية، وقد أبرز عمى نحو خاص الانسجاـ بيف الميؿ الفني إلى الأشكاؿ 
المتناظرة والمتناسقة وأشكاؿ الحكـ الاستبدادية والمجتمعات الاشتراكية في حيف أنو ربط 

غوستاؼ  "بيف الفردية والأشكاؿ الميبرالية لمدولة والأشكاؿ الفنية المتنافرة، وفي فرنسا سعى 
 القريب مف دوركايـ إلى إعطاء التاريخ الأدبي وجية سوسيولوجية 1904عاـ " لانسوف

مدافعة عف مقاربةتجريبية إمبريقية انطلاقا مف وقائع بدلا مف التوليفات النظرية المجردة 
يصور فيو عمى مدى قروف " ادغار زيمسؿ" صدر كتابمممؤرخ 1926وفي العاـ . والواسعة

شعراء، )مف الزمف حركة انتقاؿ فكرة العبقرية بيف مياديف الإبداعوالاكتشاؼ المختمؼ 
وبيف فيو كيؼ أف القيمةالممنوحة أساسا  (مصوروف، نحاتوف عمماء، مكتشفوف ورحالة 

لمعمؿ الفني تتجو لأف تنسب أصلا لمفناف المبدع، وكيؼ أف الرغبة بإحراز الشيرة والمجد 
الأمر الذي يعتبر في زمانو انو لا يميؽ بالفناف والذي كاف حافزا مقبولا ومشروعة في 

وفي الفف العشرينعمى العموـ عرؼ التاريخ الثقافي لمفف تطورات مذىمة . عصر النيضة
 .وبخاصة في ألمانيا والنمسا في فترة ما بيف الحربينالعالميتيف

نلاحظ بأف الرواد الأوائؿ كانوا أكثر انصرافا لتناوؿ الفف بالدراسة والتحميؿ وكاف 
قريبيف مف دراسة التاريخالثقافي لمحضارات ولمفف، والتي يمكف وصفيا بأنيا التباشير 
الأولى لعمـ اجتماع الفف، كما أف أعماؿ العمماءالذيف سبؽ ذكرىـ لا تشكؿ تقميدا لعمـ 

نما جاء تطوره مف خلاؿ عمماء الجماؿ وفلاسفةالفف الاجتماعيوف الروس  اجتماع الفف، وا 
إلى جانب " کوديؿ فوكس"ومف كتابات أعضاء مدرسة فرانكفورت وكتابات وكتابات 

وتقدمت كثيرة أثناء ظيورالدراسات . آخريف مف بريطانيا في الثلاثينيات مف القرف العشريف
الثقافية وعمـ اجتماع الأدب في بريطانيا وأماكف أخرى، وقد أنتج ىذا العمؿ مجموعة مف 
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الآلياتوالنظريات القيمة بالغة التركيب التي تعيف الباحثيف عمى فيـ أفضؿ لمفنوف، وأضيؼ 
كلارؾ "و " ىوسر"ليذا المسار أعماؿ كؿ مف مؤرخي الفف والأدب الاجتماعييف أمثاؿ 

سياماتيـ التي " ريموند وليامز حيث اندمجوا مع عمماء الاجتماعفيما يخص اىتماماتيـ وا 
تصب في سياؽ الإنتاج المعرفي السوسيولوجي والتاريخي لمفنوف، فيظروؼ إنتاجيا 

واستيلاكيا وكذلؾ الأشكاؿ والشفرات التمثيمية التي تعيد مف خلاليا إنتاج الإيديولوجيا، 

الثانية المحاضرة

وظيفة الفن و دور الفنان  

 مقدمة

 يقوـ المعنى السوسيولوجي لمفف عمى العلاقة الجدلية بيف الشكؿ والمضموف و عمى 
رسالة الفناف وتعقيد ىذىالعلاقة وجدليتيا، التي يستطيع بموجبيا اختزاؿ رؤيتو لمواقع بيذا 

وكؿ عمؿ فني مبدع يمارستأثيرا عكسيا عمى الواقع، إذ يشكؿ، جنبا إلى . الشكؿ أو ذاؾ
 .جنب مع الفمسفة وعمـ الأخلاؽ، جزءا مف وعي الناس

تاريخيا لـ ينشأ الفف كوسيمة لممتعة والترفيو، بمقدار ما نشا كشكؿ متميز مف 
المعرفة الإنسانية عف الكونوالحياة لسير الواقع الاجتماعي، فيو استيعاب مجازي لمعالـ، 
حيث سبؽ العمـ الفف وعكس أوؿ ما عكسالمعمومات والتجارب والخبرات التي اكتسبيا 
الإنساف مف محيطو الطبيعي والاجتماعي فالإنساف كائناجتماعي بطبعو ويتميز عف 

الكائنات الحية الأخرى بامتلاكو الوعي والمغة والعمؿ التي استطاع بموجبياالتكيؼ مع 
. الطبيعة والسيطرة عمييا وتذليميا لمشيئتو
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الوظيفة الاجتماعية لمفن و البعد الانساني 

وفي الوقت الذي عبر فيو الإنساف الطبيعة غير نفسو أيضا، ومف ىنا ارتبط الفف 
بالعمؿ الإنساني، إذ أبدعالفناف نماذج تشكيمية فنية أعطتو دفعا جديدا لتطوير نفسو 

وعممو وأفكاره، وىو ما أدى إلى صياغة علاقةإبداعية بينو وبيف العالـ وتطويرىا عبر 
وىكذا بدأ الإنساف التعبير عف الواقع في رسـ لوحات يعبر فييا عف .الممارسة العممية

معموماتو الأولية عف العالـ والحياةوالطبيعة وما ارتبط بمحيطو البدائي وكانت نظرتو 
للأشياء واقعية بدأت برسوـ الثيراف عمى جدراف مغارةالتأمير في إسبانيا، التي ىي في 

وبتراكـ المعرفة الإنسانية وارتباطيا .جوىرىا شكؿ لوعي الواقع الاجتماعي المركب
. بالممارسة العممية، أصبح الفف جزءا عضويا مف حياة الفناف اليومية ثمحقيقة جوىرية

 .وىكذا تظير قوة الفف في إغناء الإنساف بمعارؼ متميزة ترتبط بعالمو الذاتي والموضوعي

فيو يمتاز موضوعيا بتعدد الوظائؼ، وبالقدرة عمى حؿ . ووظيفة الفف ليست واحدة
ميمات اجتماعية وفكريةونفسية متعددة، وأولى ىذه الوظائؼ ىي إشباع حاجات الإنساف 

الأساسية التي نتجت أصلا مف الضرورةالحياتية ووجود الإنساف في مجتمع وضرورة 
تكيفو مع الطبيعة، وىو ما يؤكد تجدد نشاط الإنساف الفنيوتغييره بحيث يتلاءـ مع 

متطمبات الحياة وقد تطور الفف عبر العصور ومنذ وجود الإنساف عمى الأرضوارتبط 
ومف خلاؿ العمؿ أنتج الإنساف . بالعمؿ الإنساني وتطور وسائؿ الإنتاج المادية والمعنوية

. كؿ أنواعالفنوف

إف تعدد وظائؼ الفف وتداخميا بعضيا مع بعض تعكس أىمية الفنوف التقميدية 
ودورىا الفكري والاجتماعيوتظير ىذه التعددية بوضوح في فنوف المجتمعات التقميدية ذات 

التكنولوجيا غير المعقدة اكثر مف غيرىا، كماتعطينا تفسيرا سوسيولوجيا لطبيعة تمؾ 
مكاناتيا الفنية، ولذلؾ كانت الفنوف التقميديةأقؿ غموضا وتعقيدا  المجتمعات وحضاراتيا وا 
وأكثر صدقا وأصالة، وىي في الوقت ذاتو، اكثر أخلاقية ونبلا، لأنيا تكشؼ عف الحقيقة 
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تاريخ الدراما في علاقتيا بالعلاقات والممارسات الاجتماعية " ريموند وليامز"تفحص 
المتغيرة التينشأت منيا وفي ىذه الفترة وبعدىا درس الباحثوف الدراما وتأثيراتيا بصفتيا 

. شكلا ثقافيا كما بحثوا فيمجاؿ الأدب في القرف السابع عشر والثامف عشر

قدـ الباحثيف الذيف بحثوا في التاريخ الاجتماعي والثقافي لمفف والفنوف نتائج ىامة 
فتناولوا الفنوف منمنظور التاريخ الاجتماعي، بحيث ركز الباحثوف عف نماذج البراعة الفنية 
وتميزىا عف الحرؼ، وتبيانالعلاقة بيف الفف واللافف، الفف والثقافة الشعبية، الفف والثقافة 
الجماىيرية، الفف والأشكاؿ الدنيا، الفنوالحرؼ وما إلى ذلؾ، كما ظير تخصص إلا وىو 

نقد الفف، حيث كشؼ مؤرخو الفف الاجتماعيونالاتجاه السائد في النقد الفني، كما ىو 
الذيبعد عملا إيديولوجية،  (...الحاؿ في الأدب الرواية، القصة، الشعر، الكتابة الأدبية

 .لأف الفنوف والآداب تعمؿ وتنشأ في ظروؼ ووفقا لشروط اجتماعية

لقد كاف التاريخ الثقافي لمفف ماثلا في نشوء عمـ اجتماع الفف وظير ىذا التيار منذ 
يرى أف في ذلؾ مف المنحى السياسي والثقافي " جاكوب بورکيارت" القرف التاسع عشر فػػػػ

جوف "ما يساوي أو يفوؽ ما فيو مف فنبكؿ معنى الكممة أما مؤرخو الفف الإنجميز أمثاؿ 
، فقد اىتموا بالوظائؼ الاجتماعية لمفف وبالفنوف 1878عاـ " ولياـ موريس"و " روسكف
. التطبيقية

في الحقيقة لـ يولي مؤسسو عمـ الاجتماع الأوائؿ حيزا ىامشية لممسألة الجمالية، 
فيمكف إرجاعوجيات النظر في التحميؿ الإجتماعي لمفنوف إلى بعض الآراء المتناثرة لكؿ 

،كما ترجع إلى أعماؿ بعض المفكريف الذيف سبقوىـ مف أمثاؿ "انجمز"و " ماركس"مف 
و . الذي لـ يتناولمسألة الفف إلا لأنو يشكؿ في نظره العلاقة بالديف" إميؿ دوركايـ"و " تيف"
الذي أرجع في نص كتبو حولالموسيقى اختلاؼ الأساليب والفروؽ بينيا إلى " ماكس فيبر"

. تاريخ سيرورة العقمية والمصادر التقنية، مرسية بذلكأسس سوسيولوجيا التقنيات الموسيقية
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فقد دفع حدود البحث إلى الأماـ فقد سعى فيكتاباتو إلى تبياف التكييؼ " جورح سيمؿ"أما 
. الاجتماعي لمفف وبخاصة في علاقتو بالمسيحية

ظيار النظرة إلى العالمرؤية العالـ حوؿ الأعماؿ الفنية، وقد أبرز عمى نحو  (وا 
خاص الانسجاـ بيف الميؿ الفني إلى الأشكالالمتناظرة و المتناسقة وأشكاؿ الحكـ 

الاستبدادية والمجتمعات الاشتراكية، في حيف انو ربط بيف الفرديةوالأشكاؿ الميبرالية الدولة 
القريب مف 1904عاـ " غوستاؼ لانسوف"وفي فرنسا سعي . والأشكاؿ الفنية المتنافرة

دوركايـ إلى إعطاء التاريخ الأدبي وجية سوسيولوجية مدافعة عف مقاربة تجريبية 
 1926وفي العاـ . إمبريقيةانطلاقا مف وقائع بدلا مف التوليفات النظرية المجردة والواسعة

يصور فيو عمى مدى قروف مف الزمف حركة انتقاؿ " ادغار زيمسؿ " صدر كتاب لممؤرخ
شعراء، مصوروف، نحاتوف عمماء، )فكرة العبقرية بيف مياديف الإبداع والاكتشاؼ المختمؼ 

وبيف فيو كيؼ أف القيمة الممنوحة أساسا لمعمؿ الفني تتجو لأف  (...مكتشفوف ورحالة 
تنسب أصلا لمفناف المبدع، وكيؼ أف الرغبة بإحراز الشيرة والمجد الأمر الذي يعتبر في 
زمانو أنو لا يميؽ بالفناف والذي كاف حافزا مقبولا ومشروعا في عصرالنيضة وفي القرف 

العشريف عمى العموـ عرؼ التاريخ الثقافي لمفف تطورات مذىمة وبخاصة في ألمانياوالنمسا 
نلاحظ بأف الرواد الأوائؿ كانوا أكثر انصرافا لتناوؿ . في فترة ما بيف الحربيف العالميتيف

الفف بالدراسة والتحميؿ وكانو قريبيف مف دراسةالتاريخ الثقافي لمحضارات ولمفف، والتي 
كما أنأعماؿ العمماء الذيف سبؽ . يمكف وصفيا بأنيا التباشير الأولى لعمـ اجتماع الفف

نما جاء تطوره مف خلاؿ عمماءالجماؿ وفلاسفة  ذكرىـ لا تشكؿ تقميدا لعمـ اجتماع الفف، وا 
الفف الاجتماعيوف الروس ومف كتابات أعضاء مدرسة فرانكفورت وكتابات أعضاءمدرسة 

إلى جانب آخريف مف بريطانيا في الثلاثينيات مف " كوديؿ فوكس"فرانكفورت وكتابات 
القرف العشريف، وتقدمت كثيرة أثناء ظيور الدراسات الثقافية و عمـ اجتماع الأدب في 

وقد أنتج ىذا العمؿ مجموعة مف الآليات والنظريات القيمة بالغة .بريطانيا و أماكف أخرى
التركيب التي تعيف الباحثيف عمى فيـ أفضؿ لمفنوف، وأضيؼ ليذا المسار أعماؿ كؿ مف 
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حيث اندمجوا " كلارؾ ريموند وليامز " و" ىوسر"مؤرخي الفف والأدب الاجتماعييف أمثاؿ 
سياماتيـ الفن وكما عرفنا سابقا والى ألان .مع عمماء الاجتماع فيما يخص اىتماماتيـ وا 

ىو عمل أو نشاط أنساني لا يمكن فصمو عن الإنسانية و لمجتمع الانساني بأي شكل 
من الأشكال ، فالفن ىو التحول المباشر في العقل البشري وبداية ىذا التحول ىو تطور 

فكر الإنسانية عند الفنان يمتمك الوجود المميز لانتقال التطور الفني إلى تطور فكري 
تتفاعل فييا الميزات الإنسانية وتحول تمك المقدرة الفنية إلى خبرة ذاتية من اجل بناء 
ونشوء مجتمع إنساني ومن تراكماتيا تتكون الحضارة كأسموب لمحياة إن ذات الفنان 
تتفاعل مع الواقع الاجتماعي لغرض تحقيق الإنسانية و السعادة ويعطي لموجود قيمة 

ومغزى حقيقيين في الحياة وأيضا بوعي يمكن من خلبلو بناء قوانين جديدة لمحياة 
الإبداعية و التخمص من ظواىر الأفكار في ظل القوانين الثابتة بين المجتمع و المجتمع 

إن من الأمور الميمة في الجوانب الإنسانية لمفن ىو التفاعل .وبين الفنان و المجتمع ،
بين الأصالة التراثية و المعاصرة، أي أن عمى الفنان التفاعل بين تمك الأصالة و 

المعاصرة وربما ذلك يجعل من الفنان أن يمتمك الفكر الحر الانفصال عن واقعو الموجود 
وباستعمال مساحات حرة منبثقة من الواقع وبألوان تعبيرية ذاتية ، ، لقد احتل الفن مكانا 
أساسيا في عالم الإنسانية وكان اىتمام الفنان ىي قضايا المضمون إن معنى الفن لا 

ينحصر في مضمون واحد بوصفو مرآة لمحياة فحسب بل ىو وسيمة لمتعبير عن النشاط 
الإنساني و الفكري و الجمالي الذي ينحصر في مخيمة الفنان حينما يبدأ بالعمل الفني 

يكون نتاج الخبرة التي مر بيا الفنان من أحداث و صراعات، وان يمتمك نمطا خاصا من 
الحياة في مجتمع معين قد انتزع من فكره عواطف معينة وعبر عنو من خلبل الفن ، 

فالفن عبارة عن نشاط معين يقرر ذاتو بمعاني واسعة يدخل إلى الحيز الذي يربط بالفكر 
الإنساني بطريقة جديدة وحرة حيث أن الفن نشاط إبداعي من شأنو أن يصنع أشياء أو 
ينتج موضوعات جديدة ذات تعبير و أسموب معين، ، إن الفن نشاط إبداعي يناقض 

الفكر البشري في موضوعات معينة و يتضمن نتاج لحصيمة واسعة من النشاط الإنساني، 
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ويتركز تعريف الفن في نقطتين أساسيتين الأولى رؤية العمل الفني بوسيمة التعبير 
يصال الفكرة والانفعالات الإنسانية للآخرين وثانيا الفن بوصفو التحسس لمذات من  وا 
خلبل تجارب معينة يعيش فييا الفنان في الحياة اليوميةإن لمفن قيمة ميمة في حياة 

الإنسان و الحياة الاجتماعية فمن خلبلو يمتمك الإنسان معمومات فعمية بامتلبكو الفكرة 
إدراكا كما )عمى نحو أن الحياة لمجرد العيش لا معنى ليا، لعل من المعقول إن نممك

إن الذي يميزنا عن الطبيعة الآلية ىي ما ) ومن ىنا برز أىمية (.ديبمر اريان ) يقول 
تحددىا القيمة الإنسانية في واقع الفن وقيمة العمل الفني الذي يقوم عمى أساس الطبيعة 
الأصيمة المستوحاة من قدر الفكر ويثير بو ذاكرة الفنان من المشاىد التاريخية والحاضرة 
لمدلولات الطبيعة وقيام التجارب الإنسانية المربوطة بالعالم الموضوعي، إن اقرب وسيمة 

لفيم معنى الفن ومضمون ىو المشاعر الإنسانية تجاه الشكل والتفاعلبت الحية بين 
الأحاسيس الصادقة ومضمون الشيء أو الشكل ومتفاعلب مع المحيط كجزء من عممية 
حية يجسد الحياة في الفن ويحرك مشاعر مشاىديو تحركا عميقا وأن الإنسان ىو الذي 

يبث في محتوى الفن تفكيرا جديدا في الحياة يشكل بذلك موضوعا ، فالفن الصحيح عاملب 
ميما في الحياة الاجتماعية انو يصبح جزءا من تربية المجتمع فيكون الفن آنذاك عمل 
دراك حسي يبنى الفنان عميو ىدفو وغاياتو في العمل وبتعبير آخر أن العمل  وشعور وا 

الفني ىو ذات الإنسان وذات الموضوع الذي يبحث عنو أو يبنى عميو الإنسانية وبوعي 
تام، إن الفن الحقيقي ىو الذي يتحدث بمغة إنسانية في المجتمعات ويخاطب فكر 

المشاىد ويحاول أن يعطي المجتمع وعيا جديدا يصفو البعض بالوعي الاجتماعي حتى 
يمكن العالم من أن يعرفوا القيمة التاريخية لحضارة الفن وما فعمت الأجيال السابقة في 

 تطوير لمطبيعة و التغيرات التي حصمت لممجتمع خلبل القرون الماضية
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خامسةالالمحاضرة  
 قراءة في كتاب سوسيولوجيا الفن لنتالي اينك

 
: مقدمة  

ىناؾ كتب فريدة مف نوعيا، لـ تسمع عنيا مف قبؿ، بؿ حتى شراءؾ ليا ىو مف باب 
وكميتـ بالفف، لا بطريقة . الفضوؿ لمعرفة ما بداخؿ الكتاب الذي يشير إليو العنواف

صناعتو طبعا،  ولكف أستطيع أف أقوؿ بأنني حاولت مرارا وتكرارا باني أربط الفف 
قد " سوسيولوجيا الفف"بالمجتمع وأفيـ علاقة الاثنيف يبعضيما البعض،  ووجدتكتاب 
وأقصد ىنا بالفف والفنانيف  .أضاؼ لي الكثير جدا في محاولة فيـ طبيعة المجتمع الفني

وأيضا في فيـ ىذيف المجتمعيف المجتمع الفني . كمجتمع منفصميف عف المجتمع الأصمي
ولنفيـ أولا معنى السوسيولوجيا . مع المجتمع

 :تعريف 

أما سوسيولوجيا الفف "  : فتقوؿناتالي إينيكحتى نفيـ ماذا تقصد كاتبة الكتاب الفرنسية 
التي يجري تطبيقيا في مؤسسات الاستطلاع فيي تختمؼ اختلافا شديدا، كما في أقساـ 

والمنيج المعتمد فييا ىو الإحصائي بشكؿ أساسي،  .. الدراسات في الإدارات الكبرى 

 (أي سوسيولوجيا الفف)ة بتاتا، وتبقى موضوعاىا المفضمة يولا تقوـ بدراسة الأعماؿ الفف
الجميور والتمويؿ والأسواؽ والمنتجيف غالبا ما يتـ تداوؿ نتائجيا عبر تقارير : ىي

فكما تشاىد مف ".إحصائية، ونادرا ما تنشر في مؤلفات تكوف في متناوؿ الجميور
 أنيا ىنا في الكتاب تحاوؿ شرح المجتمع الفني لا الفف نفسو، لا تحاوؿ اينيكتعريؼ

نما تحاوؿ دراسة وتحميؿ ىذه الفنوف عمى  دراسة الموحة أو الموسيقي أو المسرحية، وا 
الناس والجميور و غيرىا استخدمت في بداية الكتاب اينيؾ بعض آراء النقاد والمدارس 
كمدرسة فينا ومدرسة فرانكفورت في فيـ معنى الفف وعلاقتو بالمجتمع بشكؿ عاـ فمثلا 
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إننا لا نعجب بموحة فينوس لمفناف ميمو لأنيا لوحة جميمة، : " لا و بقولو شارلنقمت عف
 حاجي الذي يرى أف الأعماؿ الفتية نيكوسونقمت عف"بؿ ىي لوحة جميمة لأننا نعجب بيا

ىي أدوات تستخدـ في صراع الطبقات، وأف مفسري الأعماؿ الفنية ومؤولييا ىـ 
".  أيديولوجيات مصورة"

واستمرت إينؾ عمى ىذا الشكؿ في تفسير الفف و الجمالية والأدب حتى 
وكاف تقصد بالنتائج أي نتيجة المراحؿ السابقة مف . في القسـ الثاني إلى النتائج.وصمت

في القسـ الثاني مف الكتاب .علاقة الفف بالمجتمع أو محاولة فيـ المجتمع الفني منفصلا 
التمقي، الوساطة، الإنتاج، ومسالة الأعمال : النتائج تجد الفصوؿ التالية"تحت عنواف 
الفنية التمقي 

المشاىدوف ىـ الذيف : " بقولومارسيل دوشان ففي التمقي تبدأ باقتباس لمفناف 
فتركز عمى مفيوـ . ، وىذا يعطي لمحة عف مفيوـ ىذا الفصؿ"يصنعوف الموحات الفنية

عمره، جمسو أصمو )الجميور المتمقي والذي أصبح يجب مراعاة ىذا الجميور عمى حسب 
ووضعت  (الجغرافي، الوسط الاجتماعي، المستوى التعميمي ، المدخوؿ المالي ، وغيرىا

نسبة الزيارات السنوية المتاحؼ الفنوف بحسب الفئات " جدولا يشير إلى ناتالي
% . 0.5وتبيف أف نسبة المزارعيف المذيف يزوروف المتاحؼ لا تتجاوز . الاجتماعية

 قد كشؼ عف علاقة الارتباط بيف التردد عمى متاحؼ بورديو "  آفناتاليتذكر 
رأس الماؿ الاقتصادي "الفف وبيف المستوى التعميمي فاستطاع أف يضيؼ إلى مفيوـ 

بعد ذلؾ ". مفيوما أخر ىو مفيوـ رأس الماؿ الثقافي الذي يقاس بمستوى الشيادات
 عمى دور المتاحؼ و أصبح بدلا مف كوف العلاقة بيف الفناف والجميور  ناتاليعرجت

حتى أنو وصؿ ببعض المصمميف . مباشرة، أصبح ىناؾ المتحؼ الذي يميزه التصميـ
إلى اختراع تصميـ متحؼ يكرـ عميو، وأصبح يقدـ صاحب المتحؼ الموحات باسمو ليس 
عمى أنو ىو مف رسميا، بؿ عمى أنو ىو الذي يقوـ بتعريفيا عمى الجميور، ودخؿ الماؿ 
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في شراء الموحات حيث أصبحت بعض الأعماؿ تباع بأسعار مرتفعة جدا، وبعض مضى 
وىناؾ العمؿ الثميف الذي يموت . بسعر بخس |سنوات عمييا لا يستطيع صاحبيا بيعو

صاحبو ولا يعمـ أف لوحتو بيعت بأعمى الأثماف ولو كاف حيا لأصبح الفناف تاجرا، وىذا 
 لو أنو باع لوحاتو قبؿ موتو وحتى طريقة بيع الموحات سابقا  بيكاسوما حدث تماما مع

كانت تختمؼ عف الآف، فالموحة كانت تباع عمى حسب طوؿ الموحة وعرضيا كما تذكر 
. ، بينما الآف تباع عمى حسب قيمة الفنافإينيك

: كممة الفنان 

عمى أف كممة فناف لـ تظير إلا في نياية القرف الثامف عشر والذيف كاف يتـ إينيكتشير 
 عمى أف ىنالؾ مؤشر جعؿ إينيكوتشير. وصفيـ بالحرفيف ويقصد بيـ الرساميف والنحاتيف

حيث لا تكفي الموىبة في التدريب " الخياؿ الأدبي "مف الفنانيف أبطالا وىو ظيورىـ في 
 .والتعمـ بؿ أنيـ يممكوف موىبة كامنة داخميـ

سوسيولوجيا الفف لـ يعد ييميا تأثير الفف عمى المجتمع، بقدر فيـ ودراسة : خلاصة
ليذا  : في مقابمة مع ا لمترجـ بقولياإينيكالعلاقة بيف ىذيف العنصرييف، وتذكر

: الاختصاص مصدريف 

: ، مصدر قديـ وغير سوسيولوجي تأتي مف اختصاصات تشكمت حوؿ الفف الأول
إلخ، وقد نشأت مف ذلؾ كميف نظرة إلى .. تاريخ الفف، تاريخ الأدب الجماليات، قد الفف 

الأعماؿ الفنية لتتساءؿ حوؿ الكيفية التي تعكس بيا ذلؾ السياؽ وتكشؼ بعض جوانب 
فقبؿ جيؿ واحد فقط، كنا نستمع في الجامعات الفرنسية إلى . المجتمع الذي ولدت فيو

، وما زالت تمؾ "سوسيولوجيا الفف"المحاضرات في ذلؾ عندما يكوف موضوعيا 
يطاليا عندما ترجـ : فثمة طرؼ في ىذا السياؽ. المحاضرات تمقي إلى اليوـ في ألمانياوا 

بل ثماء كتابي إلى الإيطالية لـ يترجـ عمى ظير الغلاؼ ما كتبتو لمطبعة الفرنسية 
الناشر إن يکن ما رآه مقاسيا الطبعة الإيطالية، فاستحسن أن نقول أن ىذا الكتاب 
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سيساعد عمى فيم أفضل لما تقولو الأعمال الفنية عن المجتمع، في حين أن ما أبذل 
 .قصارى جيدي لإيضاحو ىو العكس تماما

، فيو مصدر حديث ناتج عف الاختصاص يشبو  أما المصدر الثاني
ىنا يشبو وضع : السوسيولوجي بالذات بعدما بدأ ىذا القرع يختص بمياديف شتی

الخ والفرؽ بيف .. وضع سوسيولوجيا العمؿ وسوسيولوجيا الأدياف ." سوسيولوجيا الفف"
السوسيولوجية حقا تستند إلى تحقيقات ودراسات " سوسيولوجيا الفف " المصدريف أف

 في الستينات أوؿ مف سار بيذا الاتجاه وشؽ الطريؽ في فرنسا بورديوميدانية، ولقد كاف
. بمؤلفاتو حوؿ فتات جميور المتحؼ وحالة المصور ومكانتو 

 المحاضرة السادسة

مدخل لقراءة إسيامات بيير بورديو - سوسيولوجيا الفن 

 :تقديم
 (الموضوع)حققت السوسيولوجيا العامة استقلالا ذاتيا بامتلاكيا إشكاليات خاصة 

، ومع توالي الاىتماـ بالظاىرة الفنية مف (المنيج)واعتمادىا عمى مناىج وتقنيات خاصة 
منطمؽ سوسيولوجي، بات مف البدييي أف يتشكؿ ميداف سوسيولوجي جديد يعنى بدراسة 
الظاىرة الفنية، فتشكمت سوسيولوجيا الفف كفرع مستقؿ ليحرر الظاىرة الفنية مف سيطرة 

. عمـ الجماليات و الفمسفة

بورديو و مسالة الفن و الفنان 

  إف الفف شكؿ مف أشكاؿ النشاط الاجتماعي الذي يمتاز بعدـ الثبات والاستقرار في 
بمظيراتو، فيو يتغير بتغير الأنساؽ الاجتماعية وعبر التاريخ والممارسة، ودراسة الفف أو 
التعميؽ عمى منتجاتو لا يستقيـ دوف الانطلاؽ مف ىذا المعطى الأساسي، وىذا ما حاولت 

كؿ النظيرات والأبحاث السوسيولوجية التي تناولت الظاىرة الفنية الانطلاؽ منو، فتعدد 
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الأبحاث في ىذا الميداف السوسيولوجي لدليؿ عمى استقلاليتو كفرع معرفي، بؿ أف ىذا 
الفرع ػ رغـ حداثتو نسبيا ػ استطاع أف يولد فروعا مستقمة أخرى وبتنا نتحدث عف 

. وكميا منبثقة مف سوسيولوجيا الفف ... سوسيولوجيا الأدب ، سوسيولوجيا المسرح 

مف بيف النظريات السوسيولوجية  الفرنسي بيير بورديوتعد نظرية الممارسة لمسوسيولوجي
المتكاممة التي يمكف تطبيقيا في أي حقؿ مف الحقوؿ الاجتماعية دوف صعوبة تذكر، 

فالجياز لمفاىيمي الذي صاغو والبراديغمات التي تتأسس عمييا، تسمح بنقميا إلى مختمؼ 
.  المياديف السوسيولوجية بمرونة منقطعة النظير

 إلى جانب صياغتو لتصور نظري متماسؾ، إسيامات في ميداف لبيير بورديو  وقد كاف 
وىو مف . البحث السوسيولوجي، ليوفؽ بذلؾ بيف النظرية والتطبيؽ الفعمي لتصوراتو

فمف التعميـ والسمطة والمغة و النوع : القلائؿ الذيف تناولوا مختمؼ المياديف تقريبا
، لـ (بؤس العالـ في ثلاثة أجزاء  )وصولا إلى سوسيولوجيا الحياة اليومية .... الاجتماعي

حب الفف ؛ التمايز ؛ قواعد  )يستثني سوسيولوجيا الثقافة والفف وخصيا بإصدارات متعددة 
ليخمؼ إنتاجا غزيرا مازالت الأبحاث تتناولو بالدراسة والتحميؿ والنقد  (...الفف؛ فف وسيط 

. إلى اليوـ

 .نظرية الممارسة لبيير بورديو
يرتكز مفيوـ الممارسة عند بورديو عمى علاقة الأعواف بالبناء الاجتماعي، وىى العلاقة 

التي تنتيي بأف يقوموا بإعادة إنتاج ىذا البناء، ولا يستبعد بورديو قدرة الأعواف عمى 
ويعنى بورديو بالممارسة ذلؾ . ، ولكف يستمزـ دلؾ توافر شروط(البناء)تحويمو وتغييره 

الفعؿ الاجتماعي الذي بواسطتو يقوـ الأعواف بالمشاركة في إنتاج البناء الاجتماعي، 
عمى الرغـ مف أف الفاعميف نتاج البنية، » : ويقوؿ بورديو. وليس مجرد أداء أدوار بداخمو

فعممية إعادة إنتاج البنية ىذه، بعيدا عف كونيا . إلا أنيـ صنعوا ويصنعوف البنية باستمرار
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نتاج سيرورة آلية، لا تتحقؽ بدوف تعاوف الفاعميف الذيف استدمجوا ضرورة البنية في شكؿ 
.  «ىابيتوس، حيث ينتجوف، ويعيدوف الإنتاج، سواء كانوا واعيف بتعاونيـ أـ لا

ىكذا إذف، يتحدد إنتاج الممارسات عند بورديو عمى الوضع الذي يحتمو العوف في الفضاء 
الاجتماعي وأيضا في الحقؿ الذي تتـ فيو ىذه الممارسات، ويعبر عف ذلؾ عمى النحو 

.  الحقؿ + (رأس الماؿ× اليابيتوس )= الممارسة : التالي

 :المفاىيم المؤطرة لمنظرية
اليابيتوس، الحقؿ، والرأسماؿ الثقافي والرأسماؿ الاجتماعي، مف المفاىيـ المركزية في 

العنؼ الرمزي، : نظرية الممارسة لبيير بورديو ، وتضاؼ ليا مفاىيـ أخرى لا تقؿ أىمية 
وقبؿ الخوض في تقديميا لابد مف الإشارة أنيا مرتبط فيما بينيا ... الإستراتيجية، الييمنة

أشد الارتباط، ولا يمكف الحديث عف أحدىػا دوف استحضار الآخػر، وىػذا الترتيب الػذي 
. وضعناه لا يعػكس تػراتبيا إطػلاقػا

 : Habitusاليابيتوس
نسؽ الاستعدادات المكتسبة ومخططات الإدراؾ والتقييـ والفعؿ التي غرسيا المحيط 

الاجتماعي في الفرد لتشتغػؿ كمبادئ مُولِّدة وكتنظيـ لمممارسات والتمثػلات التي تستطيع 
فاليابيتػوس بيذا . أف تكيػؼ ىدفػيا موضوعيا مف دوف افتػراض مقصػد واع لمغايػات

المعنى يولػد سموكيػات مكيفػة مع منطػؽ الحقػؿ الاجتماعي المعني، فيو منقوش في 
الػخ، فالفاعمػوف يحػددوف اختياراتيـ تمقائيا بفعػؿ اليابيتوس .. الأجساد والحػركات والمغػة

الخاص بيػـ دوف أف يحتسبوا لتمؾ الإكراىات التي تتقػؿ قػراراتيـ، ونتيجة لأقممة التكيػؼ، 
فػي حقػؿ مف الحقػوؿ دوف  (الطبيعي المكتسب)يسمػح لنػا اليابيتوس بالتطػور مع الطبيعػي 

أف نكػوف مرغميف عمى التفكيػر في كػؿ حركاتنا وأفعالنا، وىػو بذلؾ يُسػوغ لنا ملامػح 
.  الحيػاة الاجتماعية بحيث يجعميا طبيعية ومسممات بناىػا المجتمع فعػلا لتصيػر شرعية

:  ينظر بورديو إلى اليابيتوس مف خلاؿ ثلاث مستويات
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. ىابيتوس الفرد-1

. ىابيتوس الحقؿ- 3.  ىابيتوس الجماعة المحيطة- 2
ويمنح اليابيتوس ىامش مف الحرية للأعػواف عف طريؽ إدماج الإكراىات في حقؿ معيف، 

فالموسيقي مثلا لا يستطيع تأليؼ قطعة موسيقية إلا إذا أدمج أنظمة عممية ومعايير 
يصنع بيا تشكيلات تـ يدرس التأليؼ الموسيقي اليابيتوس أيضا يػؤدي إلى تنظيـ 

التفاعلات ضمف الحقػػػؿ بأسموب قابػؿ لممشاىَػدة  وىػػذا قطعا لا يؤثػػر عمى الفػرد فحسب 
.  بؿ عمى كافػة الأشخاص المتفاعميف معو

إذف، اليابيتوس مُػولد استراتيجيات تمكػػف الأعػػواف مف الانسجاـ مع المواقػػؼ غير 
المتوقعة والدائمة التحوؿ، فيػػو يعمؿ غالبا بشكؿ لا إرادي يدمج الخبرات السابقة ويتيح 

لمفرد إمكانية انجاز مياـ متنوعة، ويتشكؿ مف خلاؿ التنشئة الاجتماعية بمختمؼ 
مستوياتيا، ليتحوؿ إلى مخزوف يستعممو الفرد أثناء الممارسات المتعددة في حقؿ ما، 

ويختمؼ حسب الحقػػوؿ، فمكػؿ حقػػؿ اليابيتػوس الخاص بو، وىو مجموعة مف الميارات 
. والأساليب التي يجب يشكميا الفرد بشكؿ مستمر

 :Champ الحقــــل 
يتجزأ العالـ الاجتماعي إلى عدد مف العوالـ الصغرى، يممؾ كؿ واحد منيا رىانات 

الحقؿ الفني، الحقؿ )ومصالح ومنافع مختمفة، ىذه الأقساـ ىي ما نطمؽ عميو حقولا 
، بمعنى أنيا حرة في «نسبيا»، وىي مستقمة (..العممي، الحقؿ الرياضي، الحقؿ الديني

يتميز كؿ . إقامة قواعدىا الخاصة ومستقمة عف نفوذ التبعية لغيرىا مف الحقوؿ الاجتماعية
حقؿ برأسمالو الخاص وىيكؿ مف المراتب والمكانات المتدرجة ىرميا، تعبر عف مستويات 
القوة داخؿ الحقؿ، وتحدد مسار التنافس بيف الأعواف الذيف يحاولوف الحصوؿ عمى اكبر 
رصيد ممكف مف الرأسماؿ النوعي الخاص بالحقؿ، ومف ثمة الحصوؿ عمى مكانة رفيعة 

. أو مرتبة مرموقة
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إف الحقؿ ىو الفضاء الذي تتـ فيو عمميات إنتاج وتوزيع واستيلاؾ واستثمار مختمؼ 
أشكاؿ الموارد أي أف الحقؿ ميداف لمتنافس بيف الأعواف بغية الحصوؿ عمى مختمؼ 

في صيغة  )الثروات الرمزية التي تتحدد في شكؿ رساميؿ نوعية، فالتنافس أو الصراع  
يحتدـ بيف القادميف الجدد إلى الحقؿ أو الديف يحاولوف حيازة مركز أو مرتبة مف  (رمزية 

 كاحتكار اجية، ومف جية ثانية، مع القدامى أو الذيف يحاولوف الدفاع عف مكتسباتيـ
مركز أو موقع داخؿ الحقؿ، وعميو فلا يمكف فيـ بنية الحقؿ إلا مف خلاؿ الكشؼ عف 

حالة علاقات القوة بيف الفاعميف 
تولد المنافسة تمقائيا بيف الأعواف في الحقؿ، بحكـ أف بنية توزيع مختمؼ أنواع الرأسماؿ 

غير متساوية، وبالتالي تتشكؿ استعدادات مختمفة للأعواف، إما قصد حيازة مواقع ناذرة أو 
الحفاظ عمى ىذه المواقع، دوف نسياف أف الأعواف يمكف ليـ أف ينخرطوا ضمف 

 .استراتيجيات الاتفاؽ، حوؿ ما يمكف الصراع حولو أو ما ىو متروؾ إلى المسمـ بو

 إف قبوؿ الأعواف داخؿ الحقؿ وداخؿ المعب، يتأسس عمى استدراج معاييػػر يتػـ وضعيا 
داخؿ الحقؿ عمى شكؿ ىابيتوس خاص بيذا الحقػؿ، ىذه المعايير ىي رىانات وأىداؼ 

الحقؿ وغاياتو، بمعنى أوسع كؿ، أشكاؿ الرأسماؿ الذي يتـ التنافس عمييا في الحقؿ، فلا 
تدرؾ منفعة مف منافع الحقؿ بصفتيا ملائمة وحيوية إلا مف لدف الفاعميف بواسطة 

.  ىابيتوس يستتبع المعرفة والاعتراؼ بالقوانيف الباطنية لمعب ولمرىانات
  :Capital culturelالرأسمال الثقافي 

يتكوف الرأسماؿ الثقافي مف مجموعة مف الثروات الرمزية التي تحيؿ مف جية عمى 
، فالخيرات الرمزية التي )المعارؼ المكتسبة، ومف جية أخرى عمى الانجازات المادية

كأنماط .. تشير إلى المعارؼ المكتسبة، يتـ اكتسابيا أساسا عف طريؽ الأسرة والمدرسة و
التفكير والاستعدادات، أما الانجازات المادية فيي تمؾ المتعمقة بالثروات الثقافية كالموحات 

 . الفنية والكتب
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الخ، أي كؿ المنجزات الثقافية بشكؿ عاـ، ويتميز الرأسماؿ الثقافي بكونو لا يكتسب ولا 
يورث دوف جيود شخصية فيو يتطمب عملا مستمرا مف قبؿ العوف، يكوف معززا بالتعمـ 

والتثقؼ ويستدعي كذلؾ توفر الوسائؿ المادية، والمالية، وبيذا المعنى يرتبط ارتباطا 
 .متبادلا بالرأسماؿ الاقتصادي

يتميز كؿ حقؿ مف الحقوؿ برأسماؿ نوعي خاص بو، ويقسـ بورديو الرساميؿ إلى أربعة 
الرأسماؿ الثقافي، والرأسماؿ الاجتماعي، والرأسماؿ الرمزي، والرأسماؿ الاقتصادي، : أنواع

ويتميز الرأسماؿ بخاصية تكمف في قابميتو للاستثمار والتوظيؼ لمحصوؿ عمى رأسماؿ 
نوعي آخر، ورصيد الفرد مف الرأسماؿ الذي يحوزه ىو الذي يحدد مكانتو داخؿ حقؿ مف 
الحقوؿ، ففي الحقؿ المسرحي مثلا يحتؿ النقاد والمخرجوف أعمى قمة اليرـ بينما يحتؿ 

. التقنيوف والممثموف مرتبة أقؿ
  :Capital socialالرأسمال لاجتماعي 

ىو مجموع الصلات التي يعقدىا الفرد داخؿ الشبكة الاجتماعية ومجموع الاتصالات 
والعلاقات والمعارؼ والصداقات التي تعطي لمفرد سماكة اجتماعية فالرأسماؿ الاجتماعي 

بيذا المعنى ىو كؿ الموارد المترتبة عف حيازة شبكة مستمرة مف العلاقات والصلات 
مُمأسَسة ومعارؼ متداخمة ومتشابكة، أي الانتماء إلى جماعة كمجموع فاعميف موحػديف 

 .بروابط دائمة ونافعة

 إف شبكة العلاقات ىي نتاج استراتيجيات ييدؼ مف خلاليا الفرد إلى دعـ وصوف 
وتنشيط روابط مختمفة قصد جمب المنفعة المادية أو الرمزية، وتتحقؽ ىذه المنفعة مف 

الخ، أي كؿ ..خلاؿ مجموعة مف الإجراءات المؤسسة كالسيرات والحفلات والميرجانات
. المناسبات التي يستثمرىا الفرد لحيازة رصيد مف الرأسماؿ الاجتماعي
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 المحاضرة السابعة

سوسيولوجيا الثقافة والفن عند بيير بورديو 

 مقدمة

 في بيير بورديوالسوسيولوجي ىو الذي يفسد عمى الناس حفلاتيـ التنكرية، ىكذا عرؼ 
إحدى مقولاتو المشيورة مينة السوسيولوجي، لذلؾ سميت ممارستو سوسيولوجيا الفضح، 
أي الخمخمة واليدـ لكؿ الأفكار المسبقة ولكؿ المسممات التي بناىا الحس المشترؾ عبر 
تاريخ طويؿ مف الممارسة داخؿ الحقوؿ الاجتماعية؛ الحقؿ الفني لـ يكف بمعػزؿ عف 

 في كؿ أبحاثو، فالكشؼ عف الييمنة والكشؼ بورديوسوسيولوجية الكشؼ التي تبناىا 
 تشكؿ تعف آليات الصراع وعف استراتيجيات الأعػواف في الحقؿ الفني، وعف مكانيزما

الذوؽ في الحياة الاجتماعية، وعف إعادة الإنتاج التي تمارسيا الفئات المييمنة، ىي ما 
 لتحقيقو وىو يُنظر سوسيولوجيا الظاىرة الفنية وتطبقييا كذلؾ في البحوث بورديوسعى 

، والذي شكؿ لحظة زيارة المتاحف الأوروبيةالتي انجزىا، خاصة بحثو المتميز حوؿ 
.  فارقة في مسار تشكؿ وسيولوجيا الفف

 تتسـ بيير بورديوكما سبؽ أف اشرنا في التقديـ أف نظرية الممارسة التي صاغيا 
 ىذا المعطى عند بورديوبالمرونة عند تطبيقيا في كؿ الحقوؿ الاجتماعية، وقد استغؿ 

حيث وقؼ مرارا عند أىـ  (...قواعد الفف، حب الفف  )إنجازه لبحوث حوؿ الظاىرة الفنية 
المفاىيـ والتصورات التي تتأسس عميو نظريتو، معدلا ومكيفا وشارحا بعض أوجو المبس 

.  والغموض

 نجد فييا حضورا بيير بورديونقوؿ ىذا لنؤكد أف داخؿ كؿ الكتب والإصدارات التي ألفيا 
إلى جانب  )لسوسيولوجي الثقافة والفف، فمثلا في كتاب إعادة الإنتاج الذي خصو 

لسوسيولوجيا التربية، نجد حضورا قويا لممفاىيـ التي يوظفيا كذلؾ في الثقافة  (باسروف 
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.       والفف، ونفس الشيء في كتابة الييمنة الذكورية، وىذا ما يسري عمى كؿ إصداراتو تقريبا
فالدارس الغير المدرؾ ليذا المعطى سيكتفي فقط وىو يبحث عف موضوع الفف مف وجية 

الفف وىذا ما لف يمنحو : نظر بورديو، بقراءة الكتب التي تحتوى فقط عمى كممة مفتاحية
حاطة شاممة بسوسيولوجيا الفف عند بورديو .  تمثلا وا 

ؿ ا يفوتنا التأكيد أيضا أف الثقافة كمفيوـ متعدد المعاني سيشكؿ مزيدا مف الغموض عمى 
القارئ الغير المتخصص عند اطلاعو عمى الإنتاج العممي لبيير بورديو، فيذا الأخير 
ينطمؽ مف المفيوـ الفرنسي لمثقافة الذي يعني الفف والتعميـ والعمـ وكؿ أشكاؿ الإنتاج 

.  الفكري
و كؿ فروع عمـ الاجتماع التي ساىـ - باختصار فاف مساىمة بورديو في السوسيولوجيا 

:   حوؿ فكرتيف متكررتيفؿتتمفص- فييا بما فييا ميداف سوسيولوجيا الفف
. ػ الكشؼ عف آليات الييمنة والتحكـ1
. ػ منطؽ ممارسة الأعواف في فضاء غير متساو وصراعي2

:   نختصر تصور كانط في ثلاث نقط أساسيةبورديو ضد كانط
.  يعتقد أف تقدير العمؿ الفني يكوف عمى مستوى الشكؿ وليس الوظيفة- 
. يعتبر العمؿ الفني موضوع لمجماؿ بحد ذاتو ولذاتو- 
. يبرز عمومية الذوؽ الفني- 

الطبقات الاجتماعية المييمنة في المجتمع ىي التي تنزه الفف عف :رد بورديو فبيف أف 
كانت . الإجتماعيةتأدية أية وظيفة، لأنيا تبتعد عف الحاجة وتسعى لتحقيؽ الرفاه

الأنظمة الإقطاعية في السابؽ تمنح لمسلالة والنبالة أىمية كبرى كصفات مميزة لتضفي 
: عمي ىيمنتيا الشرعية، وتحولت ىذه الصفات مع مرور الوقت إلى رساميؿ رمزية أخرى 

.  الثقافة والفف والذوؽ والجماؿ
إنما ما سمي بالثقافة الرفيعة ليست سوى ثقافة البرجوازية والتي تحولت مع مرور الوقت 

إلى ثقافة شرعية  كؿ الاختيارات بما فييا الاختيارات الجمالية مف ذوؽ ونمط الكلاـ 
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والسموؾ الذي سميت رفيعة، تتأسس عمى ما تعيشو البرجوازية مف رفاه، وتقدمو إلينا 
إعادة  )كنموذج يجب الاقتداء بو، وتؤكد مف خلالو أنيا متفوقة ثقافيا ومعرفيا وعقميا

تكمف عدـ موضوعية التصور الكانطي في طرحو منظور الطبقة المييمنة .   (الإنتاج 
. كي يكوف نموذجا كونيا لمذوؽ الجمالي

 :تصور بورديو لقراءة وتحميل العمل الفني
بنية الأعماؿ :إف تحميؿ الأعماؿ الفنية يتخذ موضوعا بإقامة العلاقة بيف بنيتيف متماثمتيف 

وبنية الحقؿ الفني كحقؿ لمقوى الذي لا ينفصؿ  (...النوع، الشكؿ، الأسموب، الموضوع )
عف حقؿ الصراعات، فمحرؾ تغيير الأعماؿ الثقافية  يكمف في الصراعات التي تُكوف 
حقؿ الإنتاج ىذه الصراعات تيدؼ إلى حفظ أو تغيير ميزاف القوى الموجود في حقؿ 
الإنتاج ، وتؤدي إلى حفظ أو تغيير بنية حقؿ الأشكاؿ التي ىي أدوات ورىانات ىذه 

الصراعات؛ فعبر اتخاذ المواقؼ مف طرؼ الأعواف، سواء كانت أخلاقية، أو سياسية،أو 
متعمقة بالأسموب، أو بالشكؿ، تظير استراتيجياتيـ لمحصوؿ عمى مزيد مف الرساميؿ 
المتنافس عمييا، ومنو يحاولوف تحقيؽ تميزىـ في الحقؿ، ويرتبط تحقيؽ ىذه الأىداؼ 

.  بمدى استدراجيـ لممعايير والقوانيف وقواعد التنافس في اليابيتوس الخاص بيـ 
كؿ مؤلؼ باعتباره يشغؿ وضعا في : يمخص بيير بورديو تناولو ليذا الموضوع بقولو

مجاؿ  لا يستمر بالعيش إلا تحث عبء الإلزامات الييكمية لمحقؿ و باتخاذ مواقؼ 
 المعبة الدائرة في الحقؿ ىجمالية آنيا و مستقبلا في مجاؿ الممكنات، أي أف بدخولو غاؿ

الفني يقبؿ ضمنيا الأعباء والإمكانات الكامنة في الحقؿ، تمؾ التي تقدـ لو كأشياء ينبغي 
كي نفيـ عمى سبيؿ المثاؿ .عمميا، أو أشكاؿ ينبغي خمقيا، أو طرؽ ينبغي اختراعيا

اختيارات المخرجيف المسرحييف المعاصريف، لا يمكف أف نكتفي بردىا إلى الشروط 
الاقتصادية، إلى الدعـ المدفوع وحصيمة بيع التذاكر ولا حتى لرغبات الجميور، ينبغي 

، الذي ثـ خلالو تكويف الإشكالية الخاصة 1880الرجوع إلى تاريخ الإخراج المسرحي منذ 
مرجعا لمواضيع النقاش ولمجموعة العناصر المكونة لمعرض المسرحي التي ينبغي عمى 
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ينقسـ الحقؿ الفني بيف ثلاث فئات . كؿ مخرج جدير بيذا الاسـ أف يتخذ إزاءىا موقؼ
رئيسية،  

  تحتؿ ريادة الحقؿ و أفرادىا ىـ الذيف يمتمكوف رساميؿ نوعية أكثر، :الفئة الأولى 
يييمنوف عمى الحقؿ ويجعموف تصورىـ لمفف ىو الرفيع ، يحاولوف المحافظة عمى 

الامتيازات التي يمنحيا ليـ ىذا التموقع، ويفرضوف قواعد المعب الخاصة بالتنافس حوؿ 
.  الرساميؿ

 )يمتمؾ أعضاؤىا رساميؿ اقؿ بالمقارنة مع النوع الأوؿ، لكنيـ يتمثموف  - :الفئة الثانية 
. رىانات الحقؿ (نسبيا
.  يبدوف شراسة في الصراع والتنافس حوؿ الرساميؿ التي يوفرىا الحقؿ- 
. ييددوف باستمرار الفئة الأولى- 
ينتيي بيـ التنافس إما إلى الخروج عف تصورات الصنؼ الأوؿ حيف يخمقوف أشكاؿ - 

جديدة تتجاوز تقاليد مف يسيطروف عمى الحقؿ، أو يتنازلوف حيف ينخرطوف في توجو الفئة 
. الأولى و يتبنوف تصوراتيا

 :الفئة الثالثة 
 )فئة لـ تتشكؿ بعد لدييا رىانات، وتكتفي بمحاكاة النماذج التي تدافع عنيا الفئة الأولى 

، وحيف تنخرط في الصراع حوؿ الرساميؿ تكوف مرغمة عمى أخد (أو بدرجة أقؿ الثانية
يتشكؿ لدينا إذف، حقؿ مقدمتو معدودة . موقع، وغالبا ما تنخرط إلى جانب الفئة الأولى 

، وكذلؾ وسط الحقؿ الذي تقؿ أعداده وىـ الديف يشكموف نخبا مضادة (النخبة)عدديا 
لمنخبة الأولى، والتي تكوف موالية لكؿ أشكاؿ المحافظة، بينما تكوف أعداد الفئة الثالثة 
كبيرة إلا أنيا لا تشكؿ أي تأثير لتغيير بنية الحقؿ، وتنحو في الغالب إلى إعادة إنتاج 

.  ىيمنة الفئة الأولى 
 :معايير تقييم العمل الفني

تختمؼ معايير تقييـ المتمقيف لمفف باختلاؼ المواقع التي يحتمونيا في الفضاء الاجتماعي، 
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التي أنجزت في ىذا الموضوع،  (بيير بورديو وغيره )فقد أتبت الدراسات السوسيولوجية 
أف الخيارات الجمالية ليست مجرد خيارات شخصية، بؿ تقوـ عمى الانتماء الاجتماعي 

لأنيا محكومة أساسا بنزعة التفاخر والسعي وراء سموؾ متميز اجتماعيا، فنجد أف إطلاؽ 
نعت جيد أو رديء عمى عمؿ فني معيف، ومنو تقبمو أو رفضو، يرتبط مع مكانة الفرد 
داخؿ المجتمع، لأف القيمة الفنية لا تقتصر في أعيف المشاىديف، بؿ في الخصائص 

وحيف نجد متمقيا يطمؽ صفة رديء أو جيد أو كؿ . الاجتماعية لأنماط الجميور المختمفة
الأحكاـ التي ليا علاقة بالقيمة، فذلؾ لا ينطمؽ مف الأعماؿ الفنية بؿ يتأثر بالمركز 

.  الاجتماعي لممتمقي
إف التعرؼ عمى القيمة التي يُصبِغ بيا المتمقي عملا فنيا، سيحيمنا عمى الفئة الاجتماعية 
التي يعيش ضمنيا، واختلاؼ المراكز الاجتماعية يؤدي بالضرورة إلى الاختلاؼ حوؿ 
قيمة العمؿ الفني، لأف المقولات المصيقة بادراؾ العمؿ الفني وتقييمو  تتميز اجتماعيا 

. بالموقع الاجتماعي لمذيف يستعممونيا
تعرض مفيوـ القيمة الجمالة بفضؿ سوسيولوجيا الكشؼ إلى الخمخمة وازدادت مع الوضع 
صعوبة تحديد أو اعتماد لمعايير موضوعية لتقيـ الأعماؿ الفنية أو الدفاع عنيا، فقد بات 

المدافعوف التقميديوف عف الخاصية الجمالية في موضع لا يحسدوف عميو في الأوساط 
ويحتؿ السؤاؿ الخاص بماىية القيمة . الفنية ذاتيا، لسياساتيـ وممارساتيـ المنحازة

الجمالية موقعا مركزيا في ىذا السجاؿ  ما يوحي بزعزعة الثقة في الأجوبة التي كانت 
تقدـ فيما قبؿ  فمـ يعد مف السيؿ التمسؾ بآراء لا تقبؿ المناقشة، عف الفف الجيد الذي 
. نتعرؼ عميو فور مشاىدتو، أو عمى مف ىـ القادروف عمى التعرؼ عمى ىذا الفف الجيد

 واستمرارا لإستراتيجية الكشؼ والخمخمة، أعادت السوسيولوجيا تعريؼ الفف والفناف، ولـ 
الثقافة »يعد الفف مقتصرا عمى ذلؾ الذي ينتج لمبلاط والنخب المييمنة، أو ما يطمؽ عميو 

قد أعادت الاعتبار لمتعبيرات الفنية التي سمية شعبية  (السوسيولوجيا)، بؿ إنيا «العالمة
أو فمكمورية ، وفتحت المجاؿ أماـ ىذه الأشكاؿ الثقافية لتدخؿ بدورىا معاىد البحث 
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والمعاىد الفنية؛ وأرغمت الأوساط الأكاديمية عمى إعادة النظر في تعريؼ الفف تعريفا 
يتلاءـ وطبيعة التنوع الثقافي، دوف إطلاؽ أحكاـ قيمة كرستيا النخب المسيطرة عمى كؿ 

. المياديف
عمى مر التاريخ لـ يسمـ الفف والفناف مف الإقصاء والتيميش ػ وما يزاؿ ػ والسبب في ذلؾ 

الشرعية التي اكتسبت صفة /ببساطة ىو منطؽ الييمنة الذي تفرضو المؤسسات الرسمية
الرسمية والشرعية بتموقعيا في مواقع تسمح ليا بتحديد المعايير التي تتناسب مع طبيعة 

فالمعيار العرقي والأخلاقي والديني والثقافي والاجتماعي وحتى . وضعيا الاجتماعي
منطؽ خاص بالنوع الاجتماعي مازالت حاضرة كمعايير لتقييـ الأعماؿ، رغـ أف المعرفة 

العممية وصمت مرتبة ميمة 

 : الشروط الاجتماعية لاستقلال الحقل الفني
، كاف (ما نقمتو لنا الدراسات الأثنوجرافيا والأنثروبولوجيا  )إف الفف منذ أف عرفو الإنساف 

يمارسو ضمف طقوس مرتبط بالممارسة الاجتماعية، فالرقص كأوؿ تعبير فني عرفو 
أو كطقس لمتقرب مف الآلية أثناء تقديـ «  الشريرةحالأروا»الإنساف كاف بيدؼ إما طرد 

في المجتمعات  )القرابيف أو أثناء الاحتفاؿ بغزارة الصيد أو بالمواسـ الفلاحية المثمرة 
. الخ...(الزراعية 

ما ينطبؽ عمى الرقص ينطبؽ عمى كؿ التعبيرات الفنية، سواء كانت شعرا أو نثرا أو حتى 
كاف اليدؼ دائما توظيؼ ىذا الفف ليقوـ بوظيفة ما، سواء كانت وظيفة دينية أو . رسما

اجتماعية، فالإنساف كما يقوؿ كمود ليفي ستراوس شكؿ الرموز بنفسو ولنفسو، والفنوف 
. قادرة عمى حمؿ ىذه الرموز والتواصؿ بيا بيف الأفراد والأجياؿ والجماعات

يؤكد فيو انو  (Arthur Miller)ويقتبس لنا جوف دوفينيو قولا عف المسرحي أرتور ميمر 
ينظر إلى الجميور كجماعة كؿ عضو فييا يحمؿ في نفسو ما يظف انو قمقو وأممو أو 

واف وظيفة المسرح ىي أف تكشؼ لو عف . ىمو الشخصي الذي يعزلو عف سائر الناس



53 
 

نفسو حتى يستطيع الاتصاؿ بدوره بالناس الآخريف ويبيف ليـ أنيـ جميعا متآزروف  
إذف ىذا الذي يسميو أرتور ميمر تآزرا أو ما يسميو جوف دوفينيو ػ في موضع آخر ػ لحمة 

.  جمعية ىو الذي يسعى الأفراد والجماعات لتحقيقو بواسطة ما نسميو اليوـ فنا
ومع مرور الأزمنة، وتغير البنيات الاجتماعية وتكوف مجتمعات صناعية وانتقاؿ الإنساف 

، كانت كؿ (الوضعية– اللاىوتية – الميتافيزيقية )بيف مراحؿ أوكست كونت الثلاث 
البنيات الاجتماعية تخضع لمتغير المستمر في الأنساؽ والوظائؼ؛ وىذا ما سيؤدي إلى 

لمظواىر والمؤسسات والبنيات  (لو استعممنا مصطمح ماكس فيبر )تغيير تمثلات الأفراد 
وتمثؿ الظاىرة الفنية لـ . الاجتماعية، وسيعيدوف إنتاجيا وفؽ الوظيفة الجديدة التي تؤدييا

. (...الفف، الفناف،  )يخرج عف ىذا الإطار وباتت المفاىيـ الجديدة تظير 
خاصة الديف  )يؤكد بورديو عمى أف الفف كاف في السابؽ يرتبط بالوظيفة التي يؤدييا 

،  (والطقوس

واف الظروؼ التاريخية ىي التي ساىمت في نشأة الحقؿ الفني مستقلا، وساعده عمى ذلؾ 
ظيور فئات تمتمؾ مف المنافع المادية ما يكفي لتبتعد عف الحاجة، و لتحقيؽ ىيمنتيا 

وتميزىا في الفضاء الاجتماعي لجأت إلى الفف والثقافة، مف اجؿ اكتساب رساميؿ غير 
مقولة الفف لمفف )متوفرة لكافة الشعب، وأعادت تعريؼ الفف بشكؿ يتلاءـ وموقعيا الريادي 

الثقافة )و أقصت في المقابؿ كؿ التعبيرات الفنية التي سميت دونية أو وحشية أو بدائية  (
..(. الفمكمور)أو غير ذلؾ مف التوصيفات  (الشعبية 

 :مثال عمى استقلال الحقل الفني
 (1887- 1968 ) لمفناف مارسيؿ دوشوف:العمل الفني الأول

  سماه نافورة وىو في الأصؿ مِبْوَلَة Marcel Duchmp الفرنسي مارسيؿ دوشوف
urinoir استطاع (التبوؿ  )وتؤذي وظيفة  (مصنوعة مف قبؿ مصانع  ) ، موجودة بكثرة ،

أف يخمؽ بيذا الاختيار سجالا قويا في الأوساط الفنية، وتوزعوا بيف مف يسحب صفة 
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الإبداعية مف ىذا العمؿ ومف يدافع عف اختيار دوشاف، مف منطمؽ أف اختيار الفناف 
بؿ يتعمؽ في اختياره لمادة  (ىكذا سماىا دوشوف  )الفرنسي لا يتعمؽ بإبداع المنحوتة 

موجودة تؤدي وظيفة في الحياة الاجتماعية قبؿ أف يمنحيا تصورا آخر وجردىا مف 
وظيفتيا الأصمية، ويعد مارسيؿ دوشاف مف خلاؿ ىذا العمؿ ػ والأعماؿ التي تمتيا ػ رائد 

 . Art conceptuelالفف الإدراكي 
( 1494- 1449) لمفناف دوينيكجيرلاندايو :العمل الفني الثاني

دومينيؾ  (مف فمورنسا إيطاليا حاليا )ىو لوحة تحية المموؾ الحكماء ، لمفناف الفمورنسي 
 استوحاىا مف الكتاب المقدس، بطمب مف إحدى Domenico Ghirlandaioجيرلاندايو

كنائس فمورنسا، ولـ يكف مفيوـ الفف موجودا آنذاؾ في عصر النيضة، و ىذه الموحة لـ 
، بؿ كانت وظيفتيا تزيف الكنيسة وتقريب  تكف تمثؿ الفف إلا بعد ظيور ىذا المفيوـ

. الحدث الديني مف المريديف، أي وظيفة دينية اجتماعية صرفة
يستشيد بيير بورديو مرارا وتكرارا بياذاف المثاليف ليؤكد أف ما يسمى الآف فنا كاف في 

السابؽ يؤدي وظائؼ في الحقؿ الديني، وبالتالي لـ يكف الحقؿ الفني متشكلا في مرحمة 
جيرلاندايو، لذلؾ لـ ينظر إلى الأعماؿ مف ىذا النوع كفف لذاتو إلا بعد ذلؾ؛ أما مارسيؿ 

 )دوشاف فقد ساىـ باختياره ذلؾ ليس في استقلاؿ الحقؿ الفني فقط ، بؿ إلى الدفع بو 
. إلى درجة متقدمة مف النقد الذاتي (الحقؿ الفني

 خلاصة

مف الذي في : في النتيجة يطرح بورديو في كتابو الرمز والسمطة سؤالا جوىريا بقولو 
مف : صالحو أف يقوـ عمـ مستقؿ بالميداف الاجتماعي ؟ ونعيد طرح ىذا السؤاؿ لنقوؿ 

الذي سيستفيد مف قياـ عمـ اجتماع مستقؿ يدرس الواقعة الاجتماعية في مختمؼ مظيراتيا 
بما فييا الظاىرة الفنية التي نحف بصدد الحديث عنيا في ىذا العرض ؟  

بما أنيـ يميموف إلى أف : عمى كؿ حاؿ، ليس أولئؾ المعدميف عمميا: يجيبنا بورديو بقولو 
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يمتمس ارتباطيـ مع القوى الخارجية أو الثأر مف الضغوط والمراقبات التي تتولد عف 
المنافسة الداخمية، فباستطاعتيـ أف يكتفوا بالفضح السياسي ويستعيضوا بو عف النقد 

العممي، ولكف ليس أيضا الذيف يتمتعوف بسمطاف دنيوي أو ديني لأف عمـ الاجتماع إذا 
. قاـ بالفعؿ في استقلالو الذاتي لف يكوف إلا اكبر منافسييـ

 . إسباغالمزيدمنالشرعيةوالأىمية،والتميز،عمىالعملالفنيوتعزيزظواىرىفيعالمالفف
وسطيصفيالبعضبالأكاديميةغيرالمرئيةمتشكلامنخبراءواداربينومؤسسات،يفترضونطبيعةمعينة
الفنوحضورىالمؤسساتالفنية،منمتاحفالفنوف،قاعاتالعرض،دورالمزادات،مديروالمعارض،نقادالؼ

،اختصاصاتضمنمنظوماتفرعيةوالمعينوفف،مثمنوالأعمالالفنية،خبراءالعلاقاتالعامة،الوسطاء،
فيعالمالفنالراىف،تديمطبيعةبناءالقيمالفنيةفيالمجتمعاتالمعاصرة،وتشاركفيتثمينالنتاجالفنيوتقديراؿ

النظرياتالجماليةوالنقديةالتقميديةالمعنيةفيالفنيذىالقطاعاتبالجديةاؿتأخذعمميةالفنيةعمىرغمذلكمـ
،جاءتعؿ دراساىبشكؿمطموبةىناكقراءاتأخرىكانتقدكرستحضورىامابعدالعقدالسادسمنالقرنالمنصرـ

ف،متوافقةمعطبيعةالتحولاتغيرالمسبوقةوالصادمةالتيمحقتبأليةالحراكفيالمجالالفنيؼتوبحوثمعنيةباؿ
 . المعاصروفضاءاتو

ومفاىيمياكمااأفكارىامثميذىالدراساتممتكنمنصميمأطروحاتالنظريةالجماليةالتقميديةلكنياتغذتمف
. ستعانتباختصاصاتنظريةاخرىفيالعمومالانسانية

لذلكاصبحعمماجتماعالفنيدرسعلاقةوارتباطالفنبالمجتمعوتأثيرطبيعةالمجتمعفيو،ومزاياالانتاجوا
لاستيلاكالفني،وادوارالمؤسساتالفنيةوالدعايةوالتسويقوالتموينوالمنتجيف 
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