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  /المحاضرة الأولى 

 مدخل إلى مفھوم الإخراج :

  / مفھوم الإخراج  -

أحد أھم العناصر المتعلقة بالعمل الاعلامي أو الفني،بل یمكننا أن نصفھ بأنھ  الاخراج یعتبر
الأب الروحي لكل المواد أو المضامین التي یراھا أو یسمعھا جمھور المشاھدین أو 

  .المستمعین سواء كانت ھذه المضامین في اطار برامجي أو في اطار فني 

الحرفیة والتمكن فیمكن أن نعرفھ بأنھ تحقیق فالاخراج ھو عملیة تحتاج الي درجة عالیة من  
أو تنفیذ للقصة أو الاسكریبت المكتوب للعمل ومن خلال ھذه العملیة یقوم المخرج باستخدام 
ما یمتلكھ من ادوات من مؤثرات واضاءة ومعدات تصویر وحركات الكامیرا وأحجام 

یناسبھ بدایة من الدیكور  لقطة أو مشھد ما حیث ان المخرج یختار لكل، لقطاتھا المختلفة 
وأماكن التصویر وشكل الممثل أو المذیع وشكل الملابس والمؤثرات الصوتیة والضوئیة في 

جانب حركات الكامیرا ولقطاتھا وأماكنھا أثناء تصویر العمل كما أشرنا سابقا ،  لىالعمل ا
وكل عنصر یختاره المخرج من بین ھذه العناصر یؤدي دورا معینا یستطیع من خلالھ 

 ىالمخرج أن یحقق رؤیتھ ورؤیة صاحب فكرة العمل أو معد البرنامج أو مؤلف الفیلم ال
ل بعد نھایة التصویر ولا ینتھي بنھایتھ بل انھ یمتد جانب ذلك فان دور المخرج یتواص

ویستمر الي مرحلة المونتاج والتي لا یمكن اغفال دور المخرج خلالھا فھو یقوم باختیار ما 
یناسب للعرض من اللقطات والمشاھد ویقوم بحذف البعض الآخر أو حذف اجزاء من بعض 

  . مونھ اللقطات والمشاھد بما لایخل او یضر بالعمل أو بمض

المخرج العبء الأكبر  ىفالاخراج ھو رؤیة مشتركة للمخرج ومؤلف أو معد العمل یقع عل
جانب ذلك فان ھناك من یقیس ثراء وقوة المضامین الفنیة أو  ىفي تنفیذ ھذه الرؤیة ، ال

قوة الفكرة وطریقة تنفیذھا أوظھورھا للجمھور وھذا ھو مایمكن تسمیتھ  ىالبرامجیة عل
المخرج جزء كبیر من نجاح العمل ى اص العمل الاخراجي ، ویتوقف علبصمیم اختص

وكذلك معالجة المشكلات التي تعرقل اتمام العمل بالشكل المطلوب أو المرجو وكذلك 
العمل خلال مرحلة انتاجھ ویجب  ىتصحیح الاخطاء التي یمكن أن تحدث من القائمین عل

بدوره المطلوب منھ علي أكمل وجھ أم  علیھ أیضا متابعة قیام كل شخص من فریق العمل
ھذا  ىلا؟، وأیضا القیام بحل المشكلات الفنیة التي تظھر بعد الانتھاء من العمل ، وعل

لیس عملیة عشوائیة ولا یستطیع أي شخص غیر متخصص أن یصبح مخرجا  الاخراج فان
خراج قبل فالإ .ناجحا أو من الممكن أن نجزم بأنھ لن ینجح في أن یكون مخرجا من الأساس 

  .أن یكون مھنة تمتھن فانھ علم وفن وابداع ومسئولیة وتمیز
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من المخرج المسؤول الأول الإخراج في عمومھ ھو عملیة قیادة العمل الفني، مما یجعل إن 
والأخیر عن ظھور العمل الفني على الشاشة، فالمخرج لا یصور ولا یقوم بالمونتاج ولا 
یؤلف الموسیقى ولا یبني الدیكور ولا یوزع الإضاءة بنفسھ، لكنھ في الوقت نفسھ یكون 

اء وتكوین موجودا في كل مرحلة من تلك المراحل، لیقرر أغلب العناصر الفنیة الداخلة في بن
الصورة، من اختیار اللقطات والزوایا والمؤثرات البصریة والصوتیة والتكوین وحركة 
الكامیرا والمونتاج، والجمیع یحتاجون إلى قراره النھائي، لأنھم جمیعا یعملون وفقا لرؤیة 

   .المخرج، لكنھ ھو أیضا لا یستطیع أن یعمل وحده من دون ھؤلاء

 : الاخراج -

إدارة للعمل الفني ایا كان نوعھ یمثلھ شخص مسؤول مسؤلیة شبھ في ابسط صوره ھو  
 مطلقة عن المنتج النھائي و في حالة الإخراج السینمائي یكون المنتج ھو الفیلم حیث یتوقع
 المخرج كیف سیبدو و كیف سیظھر الشكل النھائي لھ من واقع خبرة مسبقة أو دراسة لھذا

. طاقم العملالمجال و یقوم بعمل الفیلم بمساعدة   
: وسائل الإخراج-  

 تعتمد على مدى فھم المخرج للنص او الفكره المراد لھا تسخیر ھذه الوسائل وتعتمد على
 المخرج وثقافتھ وقراءاتھ كي یتسنى لھ تسخیر ھذه الوسائل للابداع سواء كان المقصود بھ

الاخراج السینمائى ووتعتبر من واھم وسائل . المسرح او السینما او الاذاعھ والتلفزیون   
وھو عملیة قص(التلیفزیونى السیناریو واختیار طاقم العمل من فنانین وفنیین و المونتاج   

والمخرج). ولصق المشاھد المصورة لتخرج في رؤیة درامیة یحددھا المخرج مع المونتیر  
. یعتبر الاب الاول للعمل الفنى  

ت المتخصصھ ترتبط بدراسة السیناریویمكن ان نلاحظ ان دراسة الاخراج في الاكادیمیا  
اذن ارتباط....كما ان المقدمین لھذه الدراسھ یمرون باختبارات في التمثیل . والحوار   

 الاخراج بالسناریو و التمثیل ھو شیئ مھم جدا حیث یفترض في المخرج الناجح اتقانھ
. لمجموعة الفنون و المواھب السالف ذكرھا   

 -  المخــرج :
المخرج فى مرحلة ما قبل الإنتاجیبدأ دور   pre-production حیث یبدأ فى الاھتمام 

: التفاصیل ویتحدد دوره فى : 
: مساعد المخرج -  

. یعد الشخص المسئول عن معاونة المخرج داخل غرفة المراقبة  والذى 
. یقوم بالإشراف عل جھاز اختیار اللقطات والتقطیع  

 . الإخراج من الناحیة الفنیة :
ھذا الشخص أیضاً مسؤولاً عن التنسیق بین كافة العناصر التقنیة للإنتاج ویعد    

تكون ھناك دائماً حاجة ماسة, ومن المھم القول أنھ فى ضوء مدى ضخامة العمل الفنى   
 للاستعانة بالعدید من المساعدین للمنتج والمخرج لمواجھة المتطلبات الكثیرة التى تواجھ



الأعمال الإنتاجیة الضخمة وأثناء إجراء البروفات یقوم ھؤلاء المخرج أثناء العمل فى 
ملاحظاتھم بخصوص الاحتیاجات الإنتاجیة ، منبھین العناصر المشاركة فى العمل بتدوین  

. إلخ...للتغییرات التى تتم أولاً بأول    
: ینقسمون إلى... عادة ما یكون للمخرج أكثر من مساعد   - 

. ج ثانمساعد مخر -مساعد مخرج أول  
ادة ما یكون للمخرج أكثر من مساعد ویشمل مساعد مخرج ثان ، ع:  ملاحظ السیناریو-

حتى یضمن السیطرة الكاملة على كل . إشراف مساعد المخرج الأول وثالث ، ویكونان تحت
. صغیرة وكبیرة أثناء التصویر . 

وظیفة مساعد وظائف مساعد المخرج تختلف بحسب طبیعة كل عمل ، على سبیل المثال 
. المخرج   

 1. تحضیر الممثلین و التنسیق معھم للمشاھد .
 2. تحضیر المشاھد .

 3. تنفیذ المھام التي یطلبھا منھ المخرج .
 4. تحضیر أماكن التصویر و تجھیزھا و ذلك بالتنسیق مع مدیر الإنتاج .

 تفریغ نص المسلسل ، و مكعرفة مكونات النص ، الشخصیات ، لوكیشنات.5 .
ألخ..التصویر   

.عمل أوردرات التصویر ، و تحدید الأماكن و الأوقات الخاصة للتصویر  6.  
وإنما ھو یمثل وظیفة فنیة قائمة بذاتھا لھا العدید من ، ومساعد المخرج لیس سكرتیرًا لھ  

ولیست مھمتھ مجرد تنظیم العمل ،. والقیام بھا: الواجبات والمسئولیات المكلفة بتنفیذھا  
الجداول والتقاریر ولكنھا أیضا دفع لإمكانیات العمل إلى الأمام، واستیعاب كاملوتدوین   

ولھ وظائف فنیة معروفة إلى جانب اضطلاعھ بمھام إداریة أخرى. للمخرج وأسلوبھ   
.تضاف إلى أعبائھ سواء فى مرحلتى التحضیر أو التصویر  

وذلك من خلال تعاونھ مع . وھو المسئول عن مسیرة العمل، ومواعیده فى موقع التصویر  
التلفزیونى ، حتى یكونوا على استعداد لكل لقطة فى الوقت  العاملین الفنیین فى العمل الفنى

. المحدد   
 ومن أھم مھام مساعد المخرج الأول ھو كونھ حلقة الوصل بین المخرج ، ومدیر الإنتاج فى

أما إذا كان الأمر یتعلق بجداول التصویر ، أو نقل وتموین العاملین بالعمل. موقع التصویر   
الفنى التلفزیونى ، فیعمل مساعد المخرج الأول مباشرة مع مدیر الإنتاج ، بدون الاحتیاج 

.للمخرج ، حتى یتركان لھ المساحة الكافیة للتركیز على التصویر   
: مدیر التصویر-  

لأن ،تمثل علاقة المخرج بمدیر التصویر أھمیة خاصة أثناء إنتاج العمل الفنى التلفزیونى   
 لمدیر التصویر دوراً فى غایة الأھمیة من خلال مسئولیتھ عن الإضاءة ، وتكوین الصورة

وبالتالى فى , كما أنھ یتحكم بدرجة كبیرة فى تصمیم موقع التصویر . أثناء عملیة التصویر 
  .يصورة المرئیة النھائیة للعمل الفنى التلفزیونتصمیم ال

لذا فللحصول على علاقة . وقد یسبب ھذا أحیاناً نوعاً من التوتر بین المخرج ومدیر التصویر
.جیدة بینھما ، یجب أن یكون ھناك نوع من التفاھم المتبادل ، والتكامل فى أسلوب كل منھما  

 
 



 
 - مدیر الإضاءة : 

ولعل مدیر الإضاءة یعد أحد أھم يالمتخصصین الذین یحتاجھم العمل الفنھناك العدید من   
 العناصر الفنیة فى الإنتاج إذ یبدأ بوضع خطة للإضاءة وتحدید احتیاجاتھ من أجھزة الإضاءة

فإن عنصر الإضاءة) كما سنرى فیما بعد( وترتیبھا ، ویقوم بتوزیع الإضاءة ویشرف علیھا   
. ز الإنتاج التلیفزیونىمن أھم العناصر التى تمی  

وفى بعض الأشكال الإنتاجیة ھناك شخص تتحدد مسئولیتھ بالإشراف على  :  مصمم الموقع-
بالاشتراك مع المخرج من حیث تصمیم الموقع ، الدھانات وغیرھا مما یتعلق  موقع التصویر

.بكتلة المكان  
: مسئول الماكیاج -  

یاج ، تتحدد مھمتھ بالتعاون مع الماكیروفى بعض الأعمال ھناك شخص مسئول عن الماك  
على الشاشة فى أفضل صورة ممكنة ،. ومصفف الشعر فى التأكد من ظھور الشخصیات   

. أو فى أسوأ صورة  إذا كان النص والدور یتطلبان ذلك   
فى الأعمال الإنتاجیة ـ بشكل عام ـ ھناك شخص تتحدد مسئولیتھ فى التأكد من مناسبة 

. والدور حسب النص الملابس للشخصیة  
: مھندس وفنیو الصوت  - 

 المخرج ذو الخبرة یولى اھتماما خاصا باحتیاجات مھندس الصوت ، والتى عادة تكون
وعلى الرغم من أن. جوھریة فى العمل الفنى التلیفزیونى ، وغیر مكلفة فى ذات الوقت  

یر التصویر ،مھندس الصوت یعمل تحت إشراف المخرج ، إلا أنھ یعمل أكثر قربا لمد  
 حیث إنھ یجب أن یضع میكروفونات التسجیل بطریقة غیر ظاھرة فى الكادر أثناء التصویر

 یتولى تشغیل الأجھزة الخاصة بتسجیل الصوت ، وتوزیع المیكروفونات والتأكد من
كفاءتھا ، وكذلك جودة الصوت أثناء الإنتاج ، ویتولى رفعھا من موقع التصویر بعد انتھاء 

  الإنتاج
: فنى ذراع المیكروفون  - 
من خلال الملاحظة واختیار أفضل المیكروفونات التى" البروفات " ویبدأ عملھ أثناء إجراء   

وعادة ما یحتاج ھذا. تتناسب مع الصوت كما یختار مواقع عصا المیكروفون فى الموقع  
الوقتالشخص إلى ذراعین قویین حیث یظل رافعاً ذراع المیكروفون لفترات طویلة من   

.أثناء التصویر خارج الأستودیو   
: تسجیل الفیدیوي فن  - 

یتولى تشغیل جھاز تسجیل الفیدیو وملحقاتھ ، والتأكد من جودة التسجیل وكذلك جودة صورة 
. الفیدیو على الشاشات   

: مسئول تتابع الصور أو ملاحظ السیناریو  - 
تتحدد مسئولیتھ فى تدوین فى الأعمال الدرامیة ، تكون ھناك حاجة ماسة لوجود شخص  

 ملاحظاتھ على تتابع تفاصیل كل مشھد للتأكد من تطابق التفاصیل فیما بین المشاھد ، خاصة
وھى وظیفة مھمة للغایة. مع توقف التصویر ، وذلك لتفادى أخطاء بین اللقطات المتتابعة   

مجرد التوقف عنأكثر مما تعتقد ، خاصة فى حالة استخدام كامیرا واحدة فى التصویر ، وب  
التصویر تكون مھمة ھذا الشخص ھى توجیھ الممثلین طبقاً لآخر لقطة أو مشھد انتھى عنده 

. التصویر  



ھو شخص یھتم بمراقبة تنفیذ الدیكوباج طبقاً للقوانین التلفزیونیة الموضوعة ، ویمكن أنو   
علیھا اسم فتاة التتابع وغالباً ما یقوم بھذا العمل فتاة ویطلق" . مذكرة المخرج "نطلق علیھ   

continuity girl وھى المسئولة عن المحافظة على التتابع فى المتغیرات ، من لقطة إلى 
 أخرى ، أثناء التصویر ، كمتابعة الحوار ، والحركة ، والأدوات التى یستخدمھا الممثل

بین اللقطات وھو ما یضمن التتابع السلیم. خلال التمثیل ، وأیة تغیرات أخرى فى السیناریو  
وكذلك علیھا تدوین ملاحظات المخرج لكل لقطة على حدة ، ویتضمن ذلك. أثناء المونتاج   

وأخیراً یجب أن. أیضاً تدوین المشاكل التى تواجھ اللقطة ، مع اقتراحاتھ لحل ھذه المشاكل   
بعد ذلك یتم التأكد من مدى توافر الكثیر من اللقطات الاحتیاطیة ، واتى یستخدمھا المونتیر  

. فى عملیة المونتاج  
: مسئول جھاز الكتابة الإلكترونیة   - 

 وھو المسئول عن تصمیم وكتابة العناوین والفقرات الافتتاحیة وأسماء الشخصیات وتخزینھا
. فى جھاز الكمبیوتر لاستخدامھا أثناء الإنتاج لتظھر على اللقطات فى جھاز العرض  

: مساعدو الكامیرا   - 
حیث یقومون بتركیب مكونات الكامیرا لتكون. بما ھو أكثر من تشغیل الكامیرا إنھم یقومون   

 جاھزة للعمل ، ویتأكدون من جودتھا الفنیة ، ویتعاونون مع المخرج ومدیر الإضاءة وفنى
) خارج الأستدیو ( وفى مواقع التصویر الخارجى . الصوت فى التجھیز وتصویر كل لقطة 

. وتسلیم الكامیرا فإنھم یتولون ترتیب تسلُّم  
:مدیر الاستدیو   - 

 طبقاً لطبیعة الإنتاج ، یوجد مدیر للاستدیو ، ویكون مسئولاً عن جھود التنسیق فى الموقع
.وقد یساعده شخص أو شخصان یتولون عدداً من المھام فى مكان التصویر   

:المونتیر-  
شراف المخرج لوضعھا فىبعد الانتھاء من التصویر یقومون بالتعامل مع المادة المصورة بإ  

 صورتھا النھائیة من حیث إضافة الموسیقى والصوت والمؤثرات الصوتیة والبصریة
ویعد مونتاج العمل التلفزیونى من أھم. وترتیب اللقطات وضبط إیقاع المادة المصورة   

یھدم أىالمراحل التى یمر بھا الإنتاج التلفزیونى ، إذ یستطیع القائم بالمونتاج أن یشید أو   
. عمل فنى   

 المونتیر ھو المسئول عن بناء الشكل النھائى للعمل الفنى التلفزیونى ، ویتوقف ذلك على
ویتوقف. مدى توافر اللقطات الكافیة ، واللقطات الاحتیاطیة التى قام المخرج بتصویرھا   

معظمفیترك . التحكم الإبداعى للمونتیر خلال المونتاج على مدى تفاھمھ مع المخرج  
 المخرجین الحریة للمونتیر فى بناء المشھد خلال المونتاج ، فى حین أن ھناك آخرین

. یفضلون متابعة عملیة المونتاج إلى آخرھا   
: مھندس الدیكور ومصمم الملابس   - 

مھندس الدیكور ھو المسئول عن تصمیم دیكورات العمل الفنى التلفزیونى، كما ھو مبین فى 
.السیناریو  
ملابس ھو المسئول عن تصمیم ملابس الممثلین ویعمل كل من مھندس الدیكور ،ومصمم ال  

وبالإضافة إلى مھندس الدیكور ومصمم الملابس ،.ومصمم الملابس تحت إشراف المخرج   
ھناك مسئول الإكسسوار والماكییر ، والمسئول عن مخزن الملابس ، والمسئول عن مخزن 

. النجارة  



 -  شرح دور المخرج فى العمل التلفزیونى ، وعلاقتھ بباقى فریق العمل :
 حینما ینتھى المخرج من فھم وتفسیر النص ، یبدأ فى تحویل ھذا السیناریو إلى عمل على

وفى أثناء تكوین تلك. الشاشة ، ویتضمن ھذا تصمیم اللقطات التى تستخدم لبناء المشاھد   
، وتكوین الصورة ، اللقطات ، یمكن تدوین بعض الملاحظات حول مكان الكامیرا  

.والحركة   
تصمیم اللقطة ھو المجال الأول الذى یتیح للمخرج فرصة للإبداع فى عمل العمل الفنى  -

. التلفزیونى  
. الشكل النھائى للقصة التلفزیونیة ، بعد الانتھاء من مراحل إعدادھا ومعالجتھا-   

بدقة ، وتشمل وضع الكامیراوتحتوى كل البیانات الوافیة والتعلیمات الفنیة المفصلة   
.كل لقطة ، وأحجام اللقطات  يوحركاتھا وتحدید الانتقالات فى كل مشھد وف  

المخرج عادة بكتابة نص التصویر ، وربما یشترك معھ المؤلف الذى وضع الإعداد  ویقوم 
. التلفزیونى للقصة الأصلیة   

 حیث یبدأ فى الاھتمام pre- production فى مرحلة ما قبل الإنتاج المخرج یبدأ دور
. بالتفاصیل  

باعتراف الجمیع یظل فن الإخراج التلفزیوني مھارة لیست سھلة، وأن إتقان الإخراج  و 
  . التلفزیوني یحتاج إلى عملاً مستمرًا لسنوات

الإخراج ھو قیادة العمل و فالإخراج لیس علما بل ھو في واقع الأمر شكل من أشكال الفن  
الفني فھذا یجعل المخرج ھو المسئول الأول والأخیر عن ظھور أي عمل فني على الشاشة، 

فكل فریق العمل یحتاجوا إلى رأیھ في كل شيء یخص العمل التلفزیوني فھم جمیعاً یعملوا 
وفق رؤیتھ وقراره النھائي، ولكن في نفس الوقت لا یستطیع أن یعمل المخرج بمفرده دون 

  . ھؤلاء

الإخراج لیست مھنة فقط وإنما ھي بصیرة غیر طبیعیة، ومنھا یقوم المخرج بخلق  عملیةإن 
الشيء من العدم فھو إنسان عادي ولكنھ یتمتع بمھارات خاصة مثل المھارات والإمكانیات 

  .التي یتمتع بھا الساحر لیبھر الناس من أجل أن یؤثر بھم

لمكتوب من أحداث مكتوبة على ؟ یقوم بتحویل النص ا ما ھي مھام المخرج الرئیسیة-  
الورق وینقلھا إلى الواقع في صورة مشاھد وشخصیات حقیقیة، حیث أنھ كلما أجاد تحویلھا 

یستطیع أن یعدل على النصوص إذا . بطریقة جیدة یتحكم في نجاح العمل أو عدم نجاحھ
. أیضًا الممثلینیقوم باختیار طاقم العمل و. كانت بحاجھ إلى تعدیل في سیاق العمل التلفزیوني

  . یقوم بمتابعة الأمور الفنیة في أثناء التصویر، ویتابع الأصوات والمؤثرات التي یتم إضافتھا

یقوم . یقوم بالإشراف النھائي على العمل ویكون ذلك بمساعدة المحررین وأیضًا الفنیین
الكاملة للعمل یقوم بالتنسیق بین المیزانیة . بتحفیز فریق العمل حتى یحقق أفضل النتائج

التزامھ في العمل الجاد والحرص على أن یخرجھ في . والمخطط الزمني لانتھاء العمل
ما ھي أنواع الفنون السبعة في الرسم صفات المخرج الناجح : قد یھمك أیضًا. أحسن صورة

أن یكون مبدع وحازم في قراراتھ وأن یكون صاحب خیال ویمتلك مھارات تنظیمیة لإنھاء 



تلفزیوني في أفضل صورة، ویتمتع بالدبلوماسیة والصبر لیستطیع أن یتحمل ضغوط العمل ال
العمل، وفي النھایة فإن الإخراج ھو فن مبتدع، ولابدّ عندما یدخل أحد ھذا المجال یكون لھ 

 . معلومات ثقافیة مھمة. درایة وعلم كامل بھذا الفن
 

التأثیر المشترك الذي یعطیھ  ویشیر تعبیر الإخراج الذي انبثق أصلا من المسرح إلى
الممثلون، فأدائھم التمثیلي والماكیاج والأزیاء، وكذلك المشھد وما فیھ من إضاءة وإكسسوار، 

ومع شيء من التجاوز عن الفوارق بین مجالات السینما والتلفزیون والمسرح ینطبق ھذا 
  .التعبیر علیھا جمیعا

عملیة إبداعیةّ تقتضي التعاون والتفاھم بین المُنتِج والمُخرِج، ضمن قواعد  وھفالإخراج 
وضوابط قادرة على اتصال ناجح بین عناصر أفراد طاقم العمل، بحیث یتم الإعداد بشكل 

 . شامل وواضح
فالإنتاج الناجح ھو الذي ینھي عملیة الإنتاج بالبحث، عن رجع الصدى والعلاقة مع الجمھور 

لھ لھذا العمل الجدید، بحیث یتم الاستفادة من ھذه الآراء لتقدیم ما ھو جدید بالشكل ومدى تقبّ 
  .والمضمون

: المخرج مؤھّلات-   
ة القدرة امتلاك .1 ّ  أعماق إلى الوصول على والقدرة التعلیمی

.النفس  
. والذكاء الموھبة امتلاك .2 

 
. یتمتع بإرادة صبورة .3 

 
. ذو أعصاب فولاذیھّ وتفاؤل دائم .4 

 
.القدرة على التعامل مع جمیع الأجناس بدایة من الجمھور وانتھاء بمدیر الأستدیو .5 

 
.یمتلك الكفاءة والقدرة على ترتیب وتنظیم العمل في كافة مستویاتھ الإداریّة، الفنیّة والمالیة .6 

 
. إتقان اللغة العربیة ودلالاتھا وقواعدھا .7 

 
.التجدید والتجریبالقدرة على الإبداع، الابتكار،  .8 

 
الإلمام بكافة الإمكانیّات، الأدوات الفنیةّ والتقنیّة وعناصرھا داخل الأستدیو، مع استخدامھا .9

. في موضعھا الصحیح   
 
 
 



 
 - مساعدي المخرج :

: ىإل ینقسموا ، مساعد من أكثر للمخرج یكون ما عادة   - 
 - 4 .ثالث مخرج مساعد - 3 .ثاني مخرج مساعد - 2 .أول مخرج مساعد- 1 

لتتابع فتاة ( السیناریو ملاحظة  الكاملة السیطرة المخرج یضمن حتى وذلك . ) ا

لثاني المخرج مساعد یكون ما وعـادة. التصویر أثناء وكبیرة صغیرة كل على   ا

لثالث . الأول المخرج مساعد إشراف تحت ، وا   
ً  لیس المخرج ومساعد  بذاتھا قائمة نیةف وظیفة یمثل ھو وإنما. للمخرج سكرتیرا

 مھمتھ ولیست .بھا والقیام بتنفیذھا المكلف والمسئولیات الواجبات من العدید لھا

لتقاریر الجداول وتدوین ، العمل تنظیم مجرد ً  ولكنھا وا  لإمكانیات دفع أیضا

 معروفة فنیة وظائف ولھ . وأسلوبھ للمخرج كامل واستیعاب ، الأمام إلي العمل

 مرحلتي في سواء أعبائھ إلي تضاف ىأخر إداریة امبمھ اضطلاعھ جانب إلي

 موقع في ومواعیده ، سیرالعمل عن المسئول وھو . التصویر أو التحضیر

 یكونون حتى ، الفیلم في الفنیین العاملین مع تعاونھ خلال من وذلك . التصویر

 الأول المخرج مساعد مھام أھم ومن . المحدد الوقت في لقطة لكل استعداد على

 ولكن .التصویر موقع في الإنتاج ومدیر ، المخرج بین الوصل حلقة كونھ ھو

 عندھا بالفیلم، العاملین وتموین نقل أو ، التصویر بجداول الأمر یتعلق عندما

 المساحة لھ یترك حتى ، للمخرج الاحتیاج بدون ، الإنتاج مدیر مع مباشرة یعمل

.التصویر على للتركیز الكافیة  
  

 * تشمل اللغة غیر اللفظیة المفردات التالیة : 
.الصور الثابتة  –الشخصیات -   
.الموسیقى التصویریة  –المؤثرات الصوتیة  –اللون  –الحركة  –الصور المتحركة -  

.الماكیاج  –الملابس والإكسسوار  –الدیكور  –الإضاءة   
 

 * یحدد الخبراء عناصر عدة لنجاح اللغة اللفظیة : امتلاك ناصیة اللغة .
التعاطي مع الصوت  –الإلمام بوسائل التذكیر  –فھم المادة  –معرفة مخارج الحروف -  

.بشكل جدي  
 .  - فھم المادة یعني تقطیعھا حسب المعنى الموجود في المضمون 

بعد تضمیني –بعد تعییني وصفي : یرى رولان بارث أن الصورة الثابتة تحمل بعدین  .  
 -  عناصر التكوین في الصورة المتحركة ھي : الشكل – الخط – الكتلة .

 
. یمكن فھم العلاقة بین الكلمة والصورة في المادة التلفزیونیة باعتبارھا علاقة تكاملیة-    

 
 –التكاملیة  التزامن -  : یمكن التحدث عن العلاقة بین الكلمة والصورة من خلال عدة أبعاد 

.یة إدراك الصورة التلفزیون –وحدة التأثیر   
 
 



الحركة الذاتیة داخل الصورة أو : للحركة في المادة التلفزیونیة المصورة ثلاثة مصادر -  
.الحركة الناتجة عن القطع وسرعة تتابع اللقطات –الكادر  الحركة الناتجة عن حركة آلة  – 

. التصویر أو العدسة المستخدمة  
 

.اللقطة التلفزیونیة ولیس مقدارھاإن معنى الحركة ودلالتھا ھي التي تقرر مدى نجاح -   
 

مؤثرات مسجلة –مؤثرات حیة : تنقسم المؤثرات الصوتیة في العمل التلفزیوني إلى  .   - 
 

تلعب المؤثرات الصوتیة دوراً في تحدید المكان أو الزمان ، وخلق جو نفسي معین ، ولفت -  
.انتباه المشاھد إلى وقوع حدث ما   

 
أن یكون لھا ھدف ، أن تكون متوافقة من حیث  یقى التصویریةیشترط عند استخدام الموس-

.الطبیعة والسرعة مع المضمون  
 

-یحدد خبراء الإضاءة استخداماتھا في التلفزیون للأغراض التالیة : تأكید وجود الھدف 
.الإیھام بالبعد الثالث  –إضفاء البریق  –إضفاء القوة المعبرة  –المراد تصویره  –  

.جذب الانتباه  –إعطاء جودة جیدة للصورة  –الحقیقة تدعیم وھم -  
 

.مصادر صناعیة  مصادر : تستخدم أثناء التصویر التلفزیوني مصادر مختلفة للإضاءة -  -
. طبیعیة  – 

   
- عند معالجة مشكلة الإضاءة في العمل التلفزیوني یجب اعتبار ما یلي : اتجاه الضوء –  

.طابع الضوء  –الكثافة النسبیة للإضاءة   
 

-وظائف وأھداف الدیكور التلفزیوني : تحدید معالم الصورة المكانیة والزمانیة – توصیل 
الإیحاء بالمعاني الكثیرة والإیحاءات التي یخلقھا  –الحقائق والمعلومات والأحداث الھامة 

إعطاء  –الجذب البصري للمشاھد وخلق ألفة بینھ وبین المكان  –كجو الحزن والفرح 
.الإحساس بواقعیة المكان  

 
- أغراض وأدوار الملابس والإكسسوار : تحدید ملامح الشخصیة – خلق مؤثرات نفسیة  

تمییز الفئات أو الجماعات  –تلعب دوراً جمالیاً  –تعبر عن الجو الصادق  –بالغة الدلالة 
یمكن أن تعكس تطوراً في القیم  –التعبیر عن فترة زمنیة تاریخیة معینة  –المشتركة 

.الاجتماعیة   
 - شروط اختیار الملابس والإكسسوارات :   

  .التلاؤم مع العناصر الإنتاجیة الأخرى –البساطة والملائمة مع الذوق الاجتماعي -
  .یجب تلافي أخطاء تعداد ملابس نفس الممثل في المشھد الواحد إذا توقف التصویر

إضفاء بعد درامي على  –تجمیل الشخصیة التلفزیونیة : یستعمل الماكیاج لعدة أغراض -  
.تصحیحات معینة تفید الإضاءة المستعملةعمل  –الشخصیة   



 
- العناصر التي یجب توافرھا لنجاح البرنامج الإذاعي من الناحیة الھندسیة : الاستدیو –  

لمبة حمراء أمام  –مكبر صوت  –سماعة الرأس  –أجھزة التسجیل  –طاولة الصوت 
  .لمبة حمراء أمام المذیع  –الاستدیو 

    .المعالجة الصوتیة  –العزل الصوتي  :الشروط الواجب توافرھا في استدیو الإذاعة  -

 –معرضة عدد الأشخاص المشتركین  –تحدید الغرض : یصمم الاستدیو بالخطوات التالیة  -
اختیار زمن  –اختیار نسبة معینة بین الطول والعرض والارتفاع  –معرفة حجم الاستدیو 

كلما كانت  –اختیار أماكن لصقھا على الحیطان  –تیار المواد المطلوبة اخ –الرنین المناسب 
احتساب كمیة امتصاص البساط  –سطوح الحیطان منتظمة كان الانتظام الصوتي أفضل 

   .ضمن الوحدات الماصة 

مسرح الاستدیو أو  –غرفة التحكم أو غرفة المراقبة : یتكون الاستدیو الإذاعي من قسمین  -
    .البلاتوه 

تحویل الموجات بدون  –أمانة الأداء : الشروط الواجب توافرھا في میكروفون الإذاعة  -
  .سھل الاستعمال  –ألا یتولد أیة ضجة أو شوشرة  –أن یكون ذا حساسیة خاصة  –تشویھ 

  .السیرامیك  –الدینامیكي الكربوني  –الشریطي :  أنواع المیكروفون من حیث التصمیم -

فون الشریطي میكروفون السرعة ویستخدم للمذیعین والممثلین الذین یطلق على المیكر -
  .یمیلون إلى الضغط على بعض الحروف 

استخدامات المیكرفون الدینامیكي غیر عملي لأغراض الموسیقى ، ویصلح في التسجیلات  -
   .الخارجیة 

ستدیو قلیل لأنھ یستخدم المیكرفون الكربوني بكثرة في الإذاعات الخارجیة ، واستعمالھ بالا -
    .ینتج صوتاً أجوف أو ھش 

 –الوحید الاتجاه  –اللااتجاھي أو الدائري : أنواع المیكروفون من حیث مجال الالتقاط  -
   .الثنائي الاتجاه 

   .یفید المیكرفون اللااتجاھي في إجراء الحوار في التسجیلات الخارجیة  -

   . shot Guh –القلبي : ینقسم المیكروفون وحید الاتجاه إلى نوعان  -

معالجة العیوب الصوتیة الموجودة في القاعات ذات الصدى : یستخدم المیكرفون القلبي في  -
  . في حالة وجود ضوضاء –في المسارح  –



عندما یكون المیكروفون على مسافة بعیدة عن مصدر الصوات وإذا  Shot Guhیستخدم  -
   .ما أرید تجنب الأصوات الجانبیة 

یستخدم المیكرفون ثنائي الاتجاه في الحالات التي یقوم فیھا شخصان باستخدام نفس  -
    .المیكرفون أو من خلال حدیث إذاعي یشترك فیھ المذیع مع الضیف 

 -  Shot Gun – Boom microphones –العاكس : راز أنواع المیكرفون حسب الط -
    .التي تثبت على حامل  –اللاسلكي  –المعلق 

    .یستطیع المیكرفون العاكس التقاط الأصوات البعیدة  -

   .داخل استودیوھات التلفزیون وخاصة في الأعمال الدرامیة Shot gunیستخدم  -

الاستعراضات الكبیرة أو حالة بعض  المیكرفونات اللاسلكیة لا تستخدم إلا في حالة -
  .المطربین كثیري الحركة 

 –تكبیر الطاقة الكھربائیة : بما یلي ) مازج الصوت ( تتلخص وظائف طاولة الصوت  -
  .التحكم بالطاقة الصوتیة  –مزح الأصوات الصادرة 

   .وجةتردد الم –سرعة الموجة  –قوة الموجة : تحتوي الموجة الصوتیة على عدة مكونات  -

أجھزة الشرائط  –أجھزة الأسطوانات : تنقسم أجھزة التسجیل الصوتي إلى قسمین  -
    .أجھزة التسجیل الرقمي  –الأسطوانات المضغوطة  –المغناطیسیة 

    .أجھزة الخرطوش –أجھزة البكرات  –أجھزة الكاسیت : تنقسم الشرائط المغناطیسیة إلى  -

 –القسم الإلكتروني الخاص بإنتاج وتسجیل الصوت : یوجد داخل أجھزة البكرات قسمان  -
   .قسم میكانیكي لسحب الشریط ویسمى الساحب 

 –سرعة دوران الشرائط : تتوقف جودة التسجیل في أجھزة البكرات على عدة عوامل  -
   .عرض الشرائط 

  .الضبط الأوتوماتیكي  –عمر استعمال أطول : تتمیز أجھزة الخرطوش بما یلي  -

جھزة التسجیل الرقمي إمكانیة النسخ الصوتي والتزامن الصوتي من المصادر تتیح أ -
    .الصوتیة بدقة شدیدة 

تستخدم سماعة الرأس لتحقیق التنسیق بین المخرج والأشخاص العاملین داخل الاستدیو  -
   .أثناء عملیة التسجیل 



ستدیو قبل أو أثناء یستخدم مكبر الصوت لتحقیق التنسیق بین المخرج والعاملین داخل الا -
    .إیقاف التسجیل 

   .التسجیل والإنتاج  –المراسلین  –الربط : تقسم الاستودیوھات إلى ثلاثة أنواع  -

  .تتوفر في استدیو الربط شروط زمن رنین منخفض  -

أحادیث  –موسیقى وغناء  –الدراما والتمثیلیات : تنقسم استودیوھات التسجیل والإنتاج إلى  -
  .ومونتاج 

تستعمل الموسیقى كمؤثر صوتي لأن بعض المؤثرات الصوتیة لا تصور الجو المطلوب -
   .تماماً 

 –كلحن ممیز للبرامج الثابتة  –مقدمة أو افتتاحیة للبرامج  :من استعمالات الموسیقى · 
  .في الإعلان  –تصویر الجو النفسي  –مؤثر صوتي  –تنقلات بین أجزاء البرنامج 

 –جذب انتباه المستمعین :  في الإعلان الإذاعي لتحقیق الأھداف التالیة تستخدم الموسیقى· 
تثبیت  –الاحتفاظ بانتباه المستمع  –إثارة خیال المستمع  –إثارة العواطف والأحاسیس 

   .الإعلان وتذكره 

   .مؤثرات صناعیة  –مؤثرات حیة :  المؤثرات الصوتیة نوعان· 

    .صورة ذھنیة معینة لمخیلة المستمع  تعمل المؤثرات الحیة على استدعاء· 

  .المؤثرات الصناعیة ھي إما مجردة أو كھربائیة أو حركیة · 

توجیھ  –تصویر المكان : تستعمل المؤثرات الصوتیة لأداء كثیر من الأغراض منھا · 
الإشارة إلى  –توفیر الجو النفسي المطلوب  –تحدید الوقت  –اھتمام المستمع وعاطفتھ 

    .في الإعلان  –صیات وخروجھا دخول الشخ

جذب انتباه  :تستخدم المؤثرات الصوتیة في الإعلان لتحقیق الأھداف النفسیة التالیة · 
تثبیت اسم  –الاحتفاظ بأذن المستمع  –إثارة اھتمام المستمع  –استثارة الخیال  –المستمع 

  .السلعة وتساعد على سرعة التذكر 

 اختیار  –قراءة المادة العلمیة واستیعابھا :  من أھم مسؤولیات وواجبات المخرج
الإشراف على  –الإشراف المباشر على الإنتاج  –المؤثرات السمعیة المناسبة 
  ) .المونتاج ( عملیات الحذف والإضافة 

  

  



أن تكون لدیھ :  ھناك مجموعة معاییر علمیة وعملیة وشخصیة یجب توافرھا بالمخرج· 
أن یكون واسع الثقافة  –) حاصلاً على مؤھل جامعي ( ج قاعدة علمیة صلبة في الإخرا

أن یكون قد مارس التمثیل والإنتاج  –أن یكون مرھف الإحساس  –ومواكباً للأحداث 
 –أن یكون على معرفة بقواعد إنتاج وإخراج البرامج الإذاعیة السمعیة  –والتقدیم والتعلیق 

  .أن یكون على علم بخصائص الجمھور 

الذوق  –القیادة :  الشخصیة للمخرج التي أوردھا كینجسون وزملاؤه من الخصائص· 
  .عدم التردد والیقظة  –الحكمة والكیاسة  –سرعة البدیھة :  وأضیفت إلیھا–الحسن 

   .الموسیقى  –برامج الكلمة المذاعة :  تقسم برامج المذیاع إلى فئتین· 

 –الترفیھیة  –الثقافیة  –الإخباریة :  امیقسم عبد العزیز غنام برامج الإذاعة إلى أربعة أقس· 
    .الإعلانات 

الریاضیة  –الدینیة  –العلمیة  –الثقافیة  –الإخباریة : ن یمكن تقسیم البرامج حسب المضمو· 
  .المنوعات  –السیاسیة  –الاقتصادیة  –الكومیدیة  –

 –الفلاحین  – العمال –المرأة  –الأطفال :  تقسم البرامج الإذاعیة حسب الجمھور إلى· 
   .العامة  –الشباب  –الطلبة 

التحلیل  –التعلیق  –الموجز  –النشرة :  یمكن تقسیم البرامج حسب القالب الفني المستخدم· 
  .الموسیقى  –البرامج الوثائقیة  –الندوات  –الحدیث  –المقابلة  –

الموسیقى أو المكساج ھو العمل الذي یقوم بھ مھندس الصوت على الصوت بإدخال · 
  .المؤثرات الصوتیة 

   .التمثیلیات والتحقیقات أو الریبورتاجات :  الأعمال التي تحتاج إلى إخراج فھي نماذج -. 

یختلف الإخراج عن الإنتاج في أنھ مسؤولیة شخص واحد وھو المخرج على عكس عملیة · 
   .الإنتاج 

ھائي للمستمع أو المشاھد في أفضل تقدیم الناتج الن:   مھمة المخرج في جمیع الحالات ھي· 
   .حالاتھ 

إن التعلیمات والإشارات توجھ إلى المذیع بواسطة مساعد المخرج أو مدیر الاستدیو في · 
   .التلفزیون 

مذیعو المذیاع العاملون في استودیوھات التسجیل أو البث المباشر یتلقون التعلیمات من · 
   .مھندس الصوت أو مخرج البرنامج 



یتحقق التنفیذ الجید للنشرة الإخباریة یجب أن یكون ھناك الوقت الكافي لدى المخرج  لكي· 
    .لكي یحدد إشارات الإخراج على النص 

لا بد لمھندس الصوت أن یعرف قبل الإذاعة درجة الصوت الناتج عن كل جھاز من · 
    .الأجھزة الصوتیة المستخدمة 

ترقب  –انتظر صامتاً أمام المایك : مستوى الصوت یتبع المذیع الخطوات التالیة عند تحید · 
تحرك إلى الموقع الذي ینبغي أن تكون فیھ  –صدور الإشارة التي تطلب إلیك تجربة الصوت 

یجب أن تظل منتبھاً أثناء القراءة  –اقرأ من النص مستخدماً نفس الأسالیب  –أثناء الأداء 
    .لیك الإشارة بأن كل شيء على ما یرام استمر في القراءة حتى تصدر إ –لتلقي أي إشارة 

إن وقف التسجیل ثم إعادتھ مرة أخرى یقلل من حیویة الأشخاص وتدفقھم في الحدیث · 
  .ویشعرھم بأنھم یقولون كلاماً مكرراً 

إن المقابلة التي تستغرق ساعة من الوقت ستقتصر في النھایة على فقرة تقدم في ثلاث · 
   .دقائق فقط 

   .الإذاعة أو التسجیل على شریط یعني الخروج على الھواء والبث الحي بدء · 

إن البرنامج المتطور الحدیث قد جاء نتیجة المزج بین شرائط التسجیل وبین التحقیق من · 
   .مواقع الأحداث 

منطقة  –منطقة عمل المندوب  –طاولة توزیع المھام :  تضم غرفة الأخبار الإمكانات التالیة-
منطقة مراقبة  –منطقة الإنتاج  –منطقة المونتاج  –قسم المراجع  –كالات الأنباء خدمات و
   .منطقة الرسوم  –المرور 

   .إن وظیفة المندوب الإذاعي أن یخطط للمنطقة التي یغطیھا بالأخبار · 

   .تحتاج منطقة المونتاج إلى تركیز ذھني شدید · 

   .غرفة المراقبة  –الاستدیو نفسھ :  یتكون استدیو الأخبار من· 

جھاز تحكم في الصوت  –ساعة لمعرفة الوقت  –میكروفون :  یحتوي الاستدیو نفسھ على· 
   .سماعة رأس للمذیع  –الخارج على الھواء 

جھازین لتشغیل  –میكرفون للتخاطب مع المذیع  –یوجد في غرفة المراقبة ساعة · 
لوحة تحكم في  –یل شرائط الكاسیت جھاز لتشغ –جھازین لتشغیل الشرائط  –الأسطوانات 

 .مصادر الصوت المختلفة 

  .من المعدات الواجب توافرھا في استدیو المذیاع ھاتف متصل بجھاز تسجیل ·  



    .الجمھور  –القیم المھنیة  –القیم الشخصیة : العوامل المؤثرة في انتقاء الأخبار · 

نباء دون غیرھا للنشر أو الإذاعة إلى ترجع المدرسة الأمریكیة السبب الأساسي لانتقاء أ· 
   .القیم الشخصیة للقائمین بھذا العمل 

لكي یذاع الخبر لا بد أن یشذب من جانب حراس البوابة الإعلامیة مثل المندوب أو · 
   .المصدر الأساسي للخبر أو المحرر أو المترجم 

   .صفة العمومیة تتصف القیم المھنیة بالموضوعیة أو المحافظة على سریة المصدر ب· 

مصادر  –الصحفیون : إن الصحفیون أثناء عملھم على وعي بأربع قطاعات من الجمھور · 
   .الجمھور العام  –قطاع صغیر من الجمھور العام  –الأنباء 

 –محرر توزیع المھام  –مدیر الأخبار : الطاقة البشریة العاملة في الأخبار الإذاعیة · 
    .المذیع  –المخرج  –المحررون  –كتاب النصوص  –المندوبون  –المنتجون 

   .المنتج المیداني  –منتج النشرة  –المنتج المنفذ : یمكن تقسیم المنتجین في الإذاعة إلى · 

    .یعتبر عمل المندوب الإذاعي أساس الخدمة الإخباریة بالإذاعة · 

  .رة إلى مخرج النشرة المنتج المنفذ ھو المسؤول عن تنفیذ نشرة الأخبار ، ویقدم المشو· 

منتج النشرة تنحصر مھمتھ في ترتیب الأخبار داخل النشرة ، فھو الذي یقرر الأخبار · 
   .والوقت التقریبي لكل خبر 

المنتج المیداني یقوم بمساعدة المندوبین أثناء تنفیذ المھام المیدانیة ، ویكون على اتصال · 
    .مستمر بالمحطات الإذاعیة للشبكات 

 –بطء بیكون المذیع مؤھلاً بشكل جید ، فإن علیھ التدرب على القراءة بأربع طرق لكي · 
معدل قراءة تصل سرعتھ  –أنھا أفضل ما یمكن أن یعطیھ صوتك  شعربطبقة الصوت التي ت

   .بأسرع معدل یمكن الوصول إلیھ –كلمة في الدقیقة  140إلى 

ن فھي تتراوح بین ست وعشر بوصات المسافة التي یجب أن تكون بین المذیع والمیكروفو· 
   .إذا كان الصوت عادیاً 

المكان الذي ینفذ فیھ : إن تنفیذ البرامج الجماھیریة یحتاج إلى مراعاة عدة اعتبارات · 
 –إعداد الجماھیر للاشتراك بصورة ملائمة  –عدد الجمھور  –البرنامج خارج الاستدیو 

   .التوقیت  –إعداد الذین یقفون أمام المایك لأول مرة 

عند تنفیذ البرامج الجماھیریة یجب أن یكون المكان الذي ینفذ فیھ البرنامج خارج الاستدیو  · 
    .غیر ضیق  –غیر مكشوف 



  الفنیة  –الریاضیة  –الدینیة : أنواع الإذاعات الخارجیة · 

لا تسمح للبرامج  –تخاطب الروح : تختلف البرامج الدینیة عن غیرھا لعدة أسباب · 
تعتمد على الكلمة المنطوقة  –الترفیھیة أو الدعایة أو الفكاھة أن تلعب أي دور في ھیكلھا 

  .فقط 

الأسلوب المستخدم أن یكون رفیع : إن تقدیم الإذاعات الدینیة یحتاج إلى مراعاة ما یلي · 
 –موضوع الحدیث یجب أن یكون وصفیاً  –سرعة الإلقاء تكون ھادیة ومتزنة  –المستوى 

   .الابتعاد عن الدخول في الأحكام الدینیة والفتاوى والتشریع الدیني 

اللغة التي یستخدمھا ھي اللغة : یلزم أن یراعي المذیع في الإذاعات الریاضیة ما یلي · 
 –الإلقاء عبر المایك یكون سریعاً بما یتماشى مع سرعة المباراة  –الریاضیة البسیطة 

 –الابتعاد عن التحیز  –التشبیھات والاستعارات اللغویة الابتعاد عن الأسلوب البلیغ و
    .تصویر الملعب بمن فیھ 

الإلمام الكامل البرنامج تفصیلاً بحیث : یلزم المذیع في الإذاعات الفنیة أن یتبع ما یلي · 
عدم التحیز إلى أحد أو ضد  –استخدام الأسلوب الوصفي  –یعطي كل یعطي كل فنان حقھ 

  .قاء أن تتماشى مع المادة المنقولةسرعة الإل –أحد 

یخاطب  –یغوص في أعماقنا وصدورنا : أن أھم ما یمیز التمثیل انفراده بالخصائص التالیة  
  .یتحدث عن الماضي وینقلھ إلى الحاضر  –الإنسان الفرد 

   .المسلسلة  –المكتملة : أنواع التمثیلیات  -

الخیال  –البولیسیة  –الدینیة  –الفكاھیة  –اطفیة الع –الاجتماعیة : من التمثیلیات المكتملة  -
   .الأطفال  –المعدة إذاعیاً  –الوظیفیة  –الوطنیة  –العلمي 

    .تعتمد التمثیلیة الفكاھیة على غرابة المواقف والتضاد بین الشخصیات  -

    .یطلق على التمثیلیة البولیسیة اسم تمثیلیة المطاردة  -

   .لمي التي دخلت تاریخ الإذاعة ھي تمثیلیة حرب الكواكب أشھر تمثیلیات الخیال الع -

 –الفریق الثابت  –أوبرا الصابون  –العائلة  –المسلسلة الحرة : أنواع التمثیلیات المسلسلة  -
   .الشخصیة الثابتة  –القوالب الثابتة  –المكان الثابت 

   . یطلق على مسلسلات أوبرا الصابون العائلة أو تمثیلیات العائلة -

    .من كل بلد حكایة  –حكم العدالة : من أمثلة مسلسلات القوالب الثابتة  -



 –المؤثرات السمعیة  –المخرج  –معد النص الفني  –المؤلف : عناصر التمثیل في الإذاعة  -
   .الممثل 

قدرتھ على نقل المادة المطبوعة إلى  –قدرتھ على التخیل :  خصائص كاتب النص الفني -
معرفتھ الدقیقة بخصائص جمھور  –أن یعمل ضمن سعة الوسیلة السمعیة  –مسموعة 

 –قدرتھ على الكتابة ضمن أھداف محددة  –مراعاتھ لعاملي الزمان والمكان  –المستمعین 
التقید باللغة  –نفسیة والاجتماعیة مراعاتھ للعوامل ال –التصاقھ بالمجتمع وتفاعلھ معھ 

   .الأفضل 

  

  /  2المحاضرة رقم 

 :الإخراج الاذاعى 
لم تعرف الإذاعة المسموعة الإخراج في بدایة عھدھا لأن كل البرامج والأحادیث والأغاني 

كانت تبث على الھواء مباشرة وكان دور المنتجین لتلك الأعمال ھو المسیطر حیث كان معد 
مج ھو الذي ینسق البرنامج كما كان قائد الفرقة الغنائیة ھو الذي یقوم بالتنسیق ومقدم البرنا

بین فنانیھ ولكن فني الصوت ھو الذي یقوم بدور المخرج فھو الذي یقوم بعملیة التسجیل 
 . والتولیف

 
والإخراج الإذاعي ھو ترجمة النص المكتوب إلي مسامع ولذلك فالمخرج الإذاعي یخرج 

الإذاعیة بغض النظر عن نوعھا مستخدماً النص والموسیقي والمؤثرات الصوتیة مادتھ 
ونجده یقرأ النص الذي یسلم لھ بواسطة أذنیھ محاولاً أن تكون تلك القراءة ھي التي یتلقى بھا 

 : المستمع ذلك العمل والمخرج یدرس النص الإذاعي من زاویتین
والشكل الإذاعي المكتوب بھ ذلك النص  والتي تتلخص في المضمون:  الزاویة الأدبیة-

والأشخاص المعبرة كذلك من ناحیة الرد والجو العام للأحداث كما یركز بشكل خاص على 
 . التوقیت

 
والتي تتلخص في أن المخرج أثناء قراءتھ للنص یركز على اختیار من :  الزاویة الفنیة-

سیقیة التي تساعد على إیضاح العمل یقوم بالأدوار التي بین یدیھ والمؤثرات الصوتیة والمو
ومن ثم یضع خطة لتحریك الفنانین داخل حجرات التسجیل وإجراء التجارب معھم بالطریقة 

  .التي یراھا مناسبة بعد ذلك یحدد مواعید التسجیل
  :وینقسم عمل المخرج الإذاعي إلي جزأین

 
 :ویتمثل في :الجزء الأول یتم خارج الاستودیوھات  – 
اختیار كل الاحتیاجات الأولیة من  - 3تحدید من یقوم بالأدوار - 2راءة الأولیة الق - 1

مؤثرات صوتیة وموسیقیة وأشرطة تسجیل ونوعیة استودیوھات التسجیل المرغوب في 
 . وتحدید وقت لإجراء البروفات ثم التسجیل الفعلي للعمل-4استخدامھا 



 
حیث یصحب المخرج عناصر إنتاجھ إلي :یتم داخل استودیوھات التسجیل : الجزء الثاني -

استودیوھات التسجیل لإجراء البروفات كاملة للعمل وفي ھذه المرحلة یتحلى المخرج 
  .بالصبر وأن یكون بشوشاً مع العاملین معھ

أن  –طبیعي معین  أن یكون عنده استعداد:  ي المخرج الإذاعيفالشروط الواجب توافرھا  -
 –أن تتوفر فیھ القدرة على القیادة  –تتوفر لدیھ الرغبة في الإفضاء وفي عرض الأشیاء 

أن یكون قادراً على مواجھ  –القدرة على معالجة التفاصیل المتفرقة  –القدرة على التنفیذ 
 –أن یكون قوي السمع  –أن یكون قوي الملاحظة  –ضرورة الإحساس بالبناء  –الصعاب 

  . السیطرة على النفس –أن یكون ذواقاً 

یبدأ المخرج أولى خطوات الإخراج بقراءة نص التمثیلیة الإذاعیة أو العمل الدرامي قراءة  -
  .متأنیة 

المؤثرات  –الصوت : تعتمد الإذاعة على مصدرین للاتصال وجذب انتباه المستمع  -
   .الصوتیة أو السمعیة 

 –حسن الأداء  –القدرة الفائقة على الحفظ : بعدة خصائص  الكفؤیمتاز الممثل الإذاعي  -
   .الثقافة العامة 

الإخلاص واحترام  –الالتزام بمواعید إجراء البروفات : یجب أن یتمیز الممثل بما یلي  -
الحماس في عملھ  –التعاون مع زملائھ  –إدراكھ وتفھمھ لواقع الوسیلة السمعیة  –التعلیمات 

    .الجدیة في التنفیذ  –عمل وحبھ لذلك ال

  .الإخراج –الحوار  –الشخصیات  –العقدة  –الموضوع أو الفكرة : بناء التمثیلیة الإذاعیة  -

    .یلتقط الكاتب الإذاعي الأفكار من الثقافة والقراءة والصحافة والبیئة الواقعة من حولھ  -

وبالتالي یحسن أن تكون ذات عقدة التمثیلیات الإذاعیة القصیرة لا تحتمل صراعات معقدة  -
    .واحدة 

   .العقبة الكبرى في فن التمثیلیة الإذاعیة ھي أن مدة التمثیلیة لا تزید عن نصف الساعة  -

   .یتسم الحوار الإذاعي بجملھ القصیرة البسیطة وكلماتھ العادیة وسرده المباشر للأفكار  -

الشكل الإذاعي  –جو التمثیلیة  –وص الشخ –السرد  –الموضوع : عناصر النص الإذاعي  -
   .التوقیت  –للنص 

اختیار الموسیقى  –التجارب  –اختیار الممثلین :  یشمل الإخراج الإذاعي العملیات التالیة -
   .عملیة التسجیل أو الإذاعة  –تحریك الممثلین  –



ضع ی –یحدد نوع الموسیقى  –یحدد قالب النص :  عمل المخرج قبل دخول الاستدیو -
  .یحدد النقلات الموسیقیة ونوع الأسطوانات  –الملاحظات للممثلین 

   ) .المساحة الزمنیة التي سیستغرقھا العمل ( من أھم واجبات المخرج ھو تحدید الوقت  -

عندما یحدد المخرج النقلات الموسیقیة أو المؤثرات الصوتیة أو الاثنین معاً یستخدم  -
    .التلاشي أو التنامي أو القطع 

  .الثالثة –الثانیة  –الأولى الجافة : إلى ) البروفات ( تنقسم التجارب التي یقوم بھا المخرج  -

  .البروفة الأولى الجافة ھي قراءة على المنضدة بعد أن یتم توزیع الأدوار  -

   .البروفة الثانیة تكون داخل الاستدیو وأمام المیكروفونات بغیر تسجیل  -

ي بروفة كاملة بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة والحركة الصوتیة وبعد البروفة الثالثة وھ -
   .ذلك یأتي التسجیل الفعلي 

ثانیة إلى أن نصل إلى موسیقى نھایة  30یجب ألا یزید طول النقلة من مسمع إلى آخر عن  -
   .التمثیلیة التي نطلق علیھا الستار الموسیقي

الجو العادي ذو الحیویة العادیة للمسامع : تخدم في التمثیلیات بما یتعلق بجو الإذاعة نس -
الشارع ( الجو المیت للراوي والمسامع الخارجیة  –) داخل المنازل أو الحجرات ( الداخلیة 

  ) .داخل بئر أو مغارة أو جامع ( الصدى  –) والھواء الطلق 

مؤثرات الصوتیة الانتقال بال –الانتقال بالموسیقى : من طرق الانتقال من مسمع إلى مسمع  -
   .الانتقال بالتلاشي –المزج بین الموسیقى و المؤثر الصوتي  –

تدخل عنصر  –الأغاني  –یستخدم المؤثرات الموسیقیة ) : نقاط ضعفھ ( عیوب التمثیل  -
ما  –سوء اختیار العناصر الممثلة  –احتمال تشویھ الأحداث  –كثرة عدد الممثلین  –النساء 

 .عدم استخدام المؤثرات المناسبة –تتطلبھ من بروفات 

مجموعة علاقات المخرج مع النص أو الخطة العامة : یقصد بمساحة الفعل الرئیسي -
   .للبرامج 

    .یشیر الفعل الرئیسي إلى الھدف وكیفیة الوصول إلیھ  -

تتمثل بالأھداف الثانویة للعمل التي تتداخل مع مساحة : مساحة التداخلات والتكوینات  -
   .الرئیسي  الفعل

تتعلق بالتعامل مع التقنیات الخاصة بالأجھزة والجوانب الصوتیة : مساحة السلوكیات  -
   .والصوریة والموسیقیة التي یوظفھا المخرج 



أن یتمیز وجھھ : یوجد شروط ومواصفات یفضل توفرھا في المذیع أو المقدم التلفزیوني -
النغمة الرئیسیة المنبعثة من وجھھ  –وجھ أن یكون ھناك تناسب في تفاصیل ال –بالحمیمیة 

أن تكون  –ألا تكون المذیعة صارخة الجمال  - تبعث من النغمة الصوتیة المحملة بالدفء 
ألا یكون  –یطرح الموضوعات طرحاً جیداً بأدب  –أن یقتنع بما یقول  –الملابس معتدلة 

الثقافة  –كون متواضعاً أن ی –النطق السلیم للحروف  –عنده حركات غیر طبیعیة متكررة 
  .العامة 

 –الإحساس بالتكوین : یجب أن یتوفر لدى المصور التلفزیوني الاستعدادات الأساسیان  -
   .التنسیق الیدوي المتفوق 

الاتفاق مع  –التحضیر للبروفات : یمكن أن یقوم مساعد المخرج التلفزیوني بعدة مھام  -
یساعد في عملیات المونتاج  –شارك في تنفیذ البرنامج ی –باقي الفنیین على التفصیلات الفنیة 

   .الفوري 

یتولى مدیر الإنتاج النواحي المالیة وتوفیر مستلزمات الإنتاج والإكسسوار وتحضیر أماكن  -
البروفات والتصویر وتصامیم الملابس وتوفیر تنقلات طاقم البرنامج ، والتنسیق بین أعضاء 

   .مع الممثلین فریق الإنتاج و إبرام العقود 

  /3المحاضرة 

- صفات ومؤھلات المخرج التلفزیوني : الموھبة – القیادة – توفر روح النظام واحترام 
أن یكون ذو قدرة على  –أن یكون ذا إلمام بالآداب الإنسانیة وأن یكون ذواقاً للفنون  –الوقت 

فھم الواقع ووضوح  –المقدرة على استیعاب التفاصیل  –ضبط النفس  –الخیال الخلاق 
  .الثقة بالنفس  –الدراسة والتدریب  –الرؤیة الاجتماعیة 

  ویتحدد دوره في :
التنسیق بین كافة جھود العاملین فى الإنتاج بدءاً ممن یقفون أمام الكامیرا وحتى من یقفون . 1

.خلفھا  
الإنتاجالاھتمام بما ستقوم بھ الكامیرا وأوضاع التصویر واختیار اللقطات أثناء  . .2 

 3. الإشراف على مرحلة ما بعد التصویر .
وبعبارة أخرى فإن المخرج ھو قائد الصف الأمامى الذى یبدأ دوره من مرحلة تسلُّم النص 

.وحتى یصل بھ إلى آخر مرحلة تفصیلیة من مراحل الإنتاج التلفزیونى    
لمسئول عن ترجمةالمخرج ھو القائد الفنى فى عملیة صناعة العمل التلفزیونى ، وھو ا  

 السیناریو إلى الشاشة ، والتأكد من تكامل العناصر الفنیة فى حدود المیزانیة المتاحة للعمل
.الفنى التلفزیونى   

 
 
 
 



 
 - یتركز العمل الرئیسى للمخرج أثناء مرحلة الإنتاج (التصویر ) على : 

یشمل أیضاً مراحل ما قبلتوجیھ الطاقات الإبداعیة لمجموعة العمل والممثلین إلا أن عملھ   
، وإن كان ھذا أیضاً یعتمد على) المونتاج (، وما بعد الإنتاج ) السیناریو والإعداد ( الإنتاج   

.طبیعة العمل الفني التلفزیوني   
وھناك مدرستان تنظران بطریقتین مختلفتین إلى دورالمخرج فى صناعة العمل الفني  

بینما تراه " " مؤلفھ"التلفزیونى و ينالتلفزیوني ، فترى الأولى المخرج صاحب العمل الف
ً . الثانیة شریكاً فى العمل وقائداً لھ  نظریة المخرج المؤلف بسبب التقدیر   وقد تراجعت حدیثا

, أن مساھمات كاتب السیناریو  ولا شك, لطبیعة التعاونیة للعمل التلفزیونى المتزاید ل
ومؤثرة فى نجاح العمل الفنى  ومدیر التصویر ھى بالفعل حیویة للغایة ،, والممثلین 

فإن , المخرج من مشروع لآخر ورغم اختلاف مساحة الدور الذى یقوم بھ. التلفزیونى 
. وھذه القاعدة تنطبق على كل أنماط الإنتاج, جوھر مھمتھ دائماً ھو القیادة    

  
وعملیة. عندما یبدأ المخرج العمل فى مسلسل ، یجب أولا أن یفسر ویشرح نص السیناریو  

 تفسیر النص ھى عكس عملیة كتابتھ، فكاتب السیناریو یطور القصة حول شخصیات ،
لیحدد تلك الشخصیاتوأفكار بینما المخرج كمفسر ، أو شارح للنص یتخلص من القصة   

.والأفكار  
وھذا ھو المطلوب قبل أن یقوم المخرج بتقریر خطة تحویل السیناریو إلى   

ولفھم السیناریو ، یجب على المخرج تحلیل النص من خلال عدة قراءات. مسلسل   
فإن قیامھ بالتحضیر الفنى .. إذا كان من الجائز عدم قیام مساعد المخرج بالتحضیر الأدبى 

.الغ الأھمیة لا یتجزأ عن طبیعة عملھ جزء ب  

  : واجبات ومھام المخرج التلفزیوني -

قراءة النصوص وتحدید الملاحظات العامة  –اختیار البرنامج الذي یناسب إمكاناتھ  
تحدید زمان  –تحدید الأسلوب الإخراجي  –تحدید المفاتیح الرئیسیة للمشاھد  –والخاصة 

تحدید نوع الانتقالات  –اختیار الممثلین  –یحدد طبیعة الدیكور  –ومكان وقوع الأحداث 
  .مع أفراد فریق الإنتاج أن یتحاور –البصریة 

  :  یمكن تحدید خطوات الإنتاج التلفزیوني بما یلي -

 –تحدید وقت البث  –تحدید ھدف الإنتاج  –دراسة الجو المحیط  –اختیار فكرة البرنامج -
 –الحصول على الموافقات المبدئیة من المسؤولین عن المحطة  –تقدیر میزانیة مبدئیة للعمل 

تحدید الاحتیاجات الفنیة  –اللقاء بعناصر الإنتاج لتحدید المواعید  –ج تحدید عناصر الإنتا
   .الدعایة والإعلان للعمل  –إعداد میزانیة نھائیة  –النھائیة 

  

  



  .تستخدم الأشكال غیر الكاملة من البرامج التلفزیونیة في البرامج غیر الدرامیة  -

    .لأحادیث الدینیة یستخدم قالب الحدیث التلفزیوني المباشر لتقدیم ا -

قالب الحدیث المباشر ھو أبسط القوالب ویعتمد نجاحھ على شخصیة المتحدث المتمكن  -
  .المتمیز 

یقوم القالب الاستدلالي أو الوصفي على أساس عرض موضوعات مختلفة باستخدام وسائل  -
   .الإیضاح 

    .یصلح قالب المقابلة للرد على استفسارات الجمھور  -

   .حوار الشخصیة  –حوار المعلومة  –حوار الرأي : قالب المقابلة إلى یقسم  -

   .مشكلاتھ ویحظى قالب الندوة باھتمام الجمھور لأنھ یتعرض لقضایا ترتبط بحیاتھ  -

یتمتع قالب المسابقة بشعبیة كبیرة لأنھ یعتمد على تحقیق الصراع والمشاركة والتفكیر بین  -
   .الاستدیو والجمھور 

قالب المحاكمة إلى معالجة الموضوعات أو القضایا التي لم تحسم بعد ولم یتفق علیھا  یھدف -
   .الرأي العام 

    .یعتمد قالب المحاكمة على الدیكور الذي یحقق لھ طابعھ  -

یصلح قالب الفیلم ومقدم البرنامج لتقدیم الأفلام العلمیة وبعض الأفلام التسجیلیة ، وأفلام  -
   .رحلات وأفلام الأطفال المعرفة وأفلام ال

   .یصلح قالب المجلة التلفزیونیة لتقدیم برامج الثقافة العامة  -

یعتمد نجاح قالب المنوعات على درجة الإثارة والتسلیة والترفیھ الذي تحدثھ في نفس  -
   .المشاھد 

یستخدم قالب البرنامج التسجیلي لتقدیم عرض عن الشخصیات أو لبعض الموضوعات  -
  .ة والسیاسیة والتاریخیة العلمی

یعتمد القالب التسجیلي على الصورة والتعلیق والمقابلات وعلى الشرح بوسائل الإیضاح أو  -
    .الشرح على الطبیعة ذاتھا 

   .السلسلة  –المسلسل  –التمثیلیة : أشكال تقدیم الدراما التلفزیونیة  -

   .إلى ساعة ونصف  تتراوح مدة عرض التمثیلیة التلفزیونیة بین نصف ساعة -



تكون الشخصیات الأساسیة في المسلسل قلیلة بالإضافة إلى شخصیات أخرى ثانویة ،  -
  .ویتضمن عقدتان 

أن یكون انسیاب الأخبار یشبھ : یراعي مخرج الأخبار التلفزیوني ثلاثة مفاھیم إرشادیة  -
تقسیم الأخبار إلى فترات أو  –لا بد أن تكون سرعة تدفق الأخبار متوازنة  –القمم والودیان 
  .أجزاء متكاملة 

   .الأفلام  –المواد الثابتة  –قارئ النشرة : تتكون النشرة التلفزیونیة من  -

العرض الخلفي  –الكروما  –السوبر  :ھناك أربعة طرق لعرض المواد الثابتة على الشاشة  -
   .الشاشة الكاملة  –

وھي الكلمات التي تظھر على الشاشة للتعریف باسم  طریقة السوبر ھي أبسط المواد الثابتة -
   .الشخصیة 

طریقة الكروما حیث تظھر المادة الثابتة خلف المذیع وھي تملأ الشاشة بحیث یبدو كأن  -
 .صورة واحدة تجمعھم

   .قد یختلف الاستدیو التلفزیوني عن الاستدیو الإذاعي من حیث المساحة 

المیكروفونات  –نظام الاتصال : الاستدیو التلفزیوني  الأشیاء الواجب توفرھا في ساحة -
   .الكامیرات  –الدیكورات  –أجھزة الإضاءة  –أجھزة المراقبة  –والسماعات 

نظام  –نظام التداخل  –نظام اللاسلكي  –نظام اتصال داخلي : یقسم نظام الاتصال إلى  -
   .الاتصال المباشر 

  .لتعلیمات من المخرج إلى المقدم عبر سماعة الأذن یتیح نظام الاتصال الداخلي إرسال ا -

   .من عیوب نظام اللاسلكي أنھ أحادي الجانب یتم فیھ تلقي التعلیمات فقط  -

  .یستخدم نظام التداخل في حالات النقل الخارجي  -

 –ثنائیة الاتجاه  –أحادیة الاتجاه : تتعدد المیكروفونات طبقاً لمدى استجابتھا للأصوات  -
   .دة الاتجاه متعد

مم من كامیرات التصویر الفیلمي الأكثر شیوعاً في مجال التصویر  16النوع الذي یستخدم  -
   .الإخباري 

من أنواع الكامیرات الإلكترونیة الحدیثة بیتكام وھي كامیرا تحتوي على كامیرا ومسجل  -
    .في جھاز واحد 



 .وحدة مراقبة الكامیرا –نبضات التزامن مولد : یمكن حصر الأجھزة المتصلة بالكامیرا بـ  -
 –السماعات  –الأسلاك  –الحوامل : الملحقات الرئیسیة لآلات التصویر الإلكترونیة ھي  -

    .علب الحفظ 

  .حامل كرین استدیو  –الحامل الثلاثي  –الحامل القاعدي : الحوامل ھي ثلاثة أنواع  -

   .المتحرك  – العادي: ینقسم حامل كرین استدیو إلى قسمین  -

مازج الصوت ومازج  –أجھزة مراقبة الصورة : تشمل غرفة المراقبة على الأجھزة التالیة  -
أجھزة مراقبة  –ساعة التوقیت  –أجھزة الاتصال  –سماعات مراقبة الصوت  –الصورة 
   .الإضاءة 

   .قدم مونیتور الفحص الم: یوجد دائماً في غرفة المراقبة جھاز مونیتور إضافي یسمى  -

جھاز مراقبة آلات التصویر  –المیكسر : بالنسبة للصورة فأجھزة المزج تنقسم إلى قسمین  -
c.c.u .  

 –التغییر بین مصدرین  –اختیار المصدر المرغوب بھ : من مھمات مازج الصورة  -
    .التزوید بالخدع الإلكترونیة 

   .ة التوقیت ساع –ساعة عادیة : لضبط الوقت أثناء العمل ھناك ساعتان  -

أجھزة عرض أفلام  –أجھزة عرض شرائح الفیدیو : تشتمل غرفة أجھزة العرض على  -
وحدة اتصال  –جھاز لإجراء عملیات المسح  –جھاز لعرض الشرائح  –سینمائیة 
   .میكرویف

عنصر  – .عنصر ھندسي میكانیكي-: تتم عملیة المونتاج التلفزیوني انطلاقاً من عنصرین  -
 .یعتمد على ذوق وإحساس القائم بإجرائھ

    .تعني اللفة اللفظیة الكلمة أو الحوار ویمكن أن یكون الصمت جزءاً أساسیاً من مكوناتھا  

الصور  –الصور الثابتة  –الشخصیات  :تشمل اللغة غیر اللفظیة المفردات التالیة  -
 –الإضاءة  –لموسیقى التصویریة ا –المؤثرات الصوتیة  –اللون  –الحركة  –المتحركة 

  .الماكیاج  –الملابس والإكسسوار  –الدیكور 

معرفة مخارج  –امتلاك ناصیة اللغة :  یحدد الخبراء عناصر عدة لنجاح اللغة اللفظیة -
  .التعاطي مع الصوت بشكل جدي  –الإلمام بوسائل التذكیر  –فھم المادة  –الحروف 

  .المعنى الموجود في المضمون  فھم المادة یعني تقطیعھا حسب -

  



  

   .بعد تضمیني  –بعد تعییني وصفي :  یرى رولان بارث أن الصورة الثابتة تحمل بعدین -

   .الحركة –الكتلة  –الخط  –الشكل :  عناصر التكوین في الصورة المتحركة ھي -

    .قة تكاملیة یمكن فھم العلاقة بین الكلمة والصورة في المادة التلفزیونیة باعتبارھا علا -

 –التزامن  –التكاملیة : یمكن التحدث عن العلاقة بین الكلمة والصورة من خلال عدة أبعاد  -
  .إدراك الصورة التلفزیونیة –وحدة التأثیر 

الحركة الذاتیة داخل الصورة أو : للحركة في المادة التلفزیونیة المصورة ثلاثة مصادر  -
الحركة الناتجة عن حركة آلة  –ع وسرعة تتابع اللقطات الحركة الناتجة عن القط –الكادر 

    .التصویر أو العدسة المستخدمة 

   .إن معنى الحركة ودلالتھا ھي التي تقرر مدى نجاح اللقطة التلفزیونیة ولیس مقدارھا  -

  .مؤثرات مسجلة  –مؤثرات حیة : تنقسم المؤثرات الصوتیة في العمل التلفزیوني إلى  -

رات الصوتیة دوراً في تحدید المكان أو الزمان ، وخلق جو نفسي معین ، ولفت تلعب المؤث -
   .انتباه المشاھد إلى وقوع حدث ما 

یشترط عند استخدام الموسیقى التصویریة أن یكون لھا ھدف ، أن تكون متوافقة من حیث  -
   .الطبیعة والسرعة مع المضمون 

تأكید وجود الھدف :  التلفزیون للأغراض التالیةیحدد خبراء الإضاءة استخداماتھا في  -
تدعیم وھم  –الإیھام بالبعد الثالث  –إضفاء البریق  –إضفاء القوة المعبرة  –المراد تصویره 

   .جذب الانتباه إلى شيء معین  –إعطاء جودة جیدة للصورة  –الحقیقة 

مصادر  –در طبیعیة مصا: تستخدم أثناء التصویر التلفزیوني مصادر مختلفة للإضاءة  -
    .صناعیة 

  .مصادر غبر كھربائیة  –مصادر كھربائیة : تنقسم المصادر الصناعیة إلى قسمین  -
  
  
  
  
  
  
  



  

  / 4المحاضرة  رقم  -
 
  :أدوات المخــرج الإذاعي-
 
 . المكتبة الموسیقیة والصوتیة: ثالثاً . الصوت البشرى : ثانیاً . الاستدیو الإذاعي :  أولاً -
ھو مكان معد إعداداً ھندسیاً خاصاً لأمكان الإذاعة منھ ویعد :الاستدیو الإذاعي : ثانیا-

 : الاستدیو بتوافر ما یلي
ویقصد بھ عزل الاستدیو عن أي تأثیر صوتي خارجي بمعنى أنھ یجب : العزل الصوتي  *

 . ألا یدخل الاستدیو أي صوت خارجي من الأماكن المحیطة بھ
 
د بھ التحكم في زمن الرنین داخل الاستدیو عن طریق كمیة المواد یقص: العلاج الصوتي  *

الماصة للصوت وتختلف كمیة المواد الماصة للصوت من استدیو لآخر وذلك تبعاً لزمن 
 . الرنین المطلوب

 
حتى ) مصدر الصوت ( ھو الزمن الذي ینقضي من لحظة قطع الصوت : زمن الرنین  *

الأصلیة حیث یعتبر منتھیاً ویقاس ھذا الزمن بالثانیة  ملیون من شدتھ÷  1 ىتصل شدتھ إل
ویزید زمن .ثانیة في استودیوھات الموسیقي والغناء  4.5ثانیة إلي  4/  3ویتراوح بین 

  . الرنین بزیادة حجم الاستدیو ویقل كلما زادت كمیة الامتصاص لھ
 
  :مكونات استدیو الإذاعة -2
 

ملماً بالأجھزة الموجودة في الاستدیو الإذاعي المكون یجب على المخرج الإذاعي أن یكون 
  :من غرفتین وھما

 
 : وتحتوى على الأجھزة التالیة: غرفة البلاتوه  *
 
ھو أداة نقل الصوت ویقوم بتحویل الطاقة الصوتیة إلى طاقة كھربیة أما : المیكرفون  –

 . السماعة فھي أداة تحویل الطاقة الكھربیة إلي طاقة صوتیة
 
 . ویستخدمھ المذیع في حالة رغبتھ في الكحة أو العطس أو شرب الماء: مفتاح التحكم  –
وتوجد في استدیو الربط وتستخدم للتحكم في مستوى الصوت الخارج من  :سماعة الرأس  –

 . الاستدیو
 
ویستخدمھا المذیع لمتابعة تنفیذ فقرات البرامج حسب الخریطة المحددة : ساعة بالثواني  –

 . للإرسال الإذاعي لتقدیم كل فقرة في موعدھا المحدد
 



یوجد في البلاتوه سماعة یتابع علیھا المذیع سیر فقرات البرامج وتجھیز نفسھ : سماعة  –
 . لتقدیم الفقرة التالیة على الھواء

 
وھى الغرفة المجاورة للبلاتوه ویفصل بینھما شباك زجاجي ومن : غرفة مراقبة الاستدیو  *

لغرفة یتم تنفیذ فقرات البرامج على الھواء عن طریق مھندس أو فني الصوت كما یتم ھذه ا
في ھذه الغرفة إذاعة البرامج الإذاعیة المختلفة التي سجلت في استودیوھات التسجیل 

 . الخاصة بالبرامج
 

  :وتحتوى غرفة مراقبة الاستدیو على الأجھزة التالیة
 
فاتیح مختلفة لمصادر الصوت المذاع مثل صوت المذیع عبارة عن طاولة بھا م: المیكسر  –

القادم من البلاتوه وصوت البرامج والموسیقي المسجلة على شرائط أو اسطوانات مدمجة 
 . Fader ویوجد في ھذا الجھاز مفتاح لكل مصدر من مصادر الصوت ویسمى

 
موعدھا المحدد بالنسبة وذلك لضمان تقدیم البرامج الإذاعیة في : أجھزة لإذاعة الشرائط  –

 .لاستدیو الھواء أو لاستخدامھا في عملیة المونتاج بالنسبة لاستودیوھات البرامج 
 
 ویستخدم في استودیوھات التسجیل لعمل المونتاج اللازم للبرامج المختلفة: جھاز كمبیوتر  –
. 

 
 . تستخدم للتحكم في الصوت والتأكد من خروج البرنامج على الھواء: سماعة  –
 
ویستخدمھا مھندس الصوت لمتابعة تنفیذ فقرات البرامج حسب الخریطة : سماعة بالثوانى  –

 .الإذاعیة لتقدیم كل برنامج في الموعد المحدد لھ
 
  :أنواع استودیوھات الإذاعة-
 

تختلف استودیوھات الإذاعة من حیث الحجم والاستخدامات فلكل نوع حجم معین ولا یجوز 
الاستدیو في أداء وظیفة غیر الوظیفة المحددة لھ فلكل استدیو إعداد وتجھیز معین أن یستخدم 

 : لعمل مھمة معینة وتنقسم استودیوھات الإذاعة إلى
 
ھو الاستدیو الذي یجلس فیھ مذیع التنفیذ لیربط بین الفقرات ) : التنفیذ ( استدیو الھواء  –

  . بطویعلن عنھا ویسمي مذیع ھذا الاستدیو بمذیع الر
  
  
  
  
  



  
وتسمي باستودیوھات الإنتاج حیث تنتج فیھا الأغاني والدراما : استودیوھات التسجیل  –

  : والبرامج والموسیقي والأحادیث وتشتمل على ما یلي
 : أولا-

یعتمد الإخراج الإذاعي على تصمیم الاستدیو وفق الأسس الفنیة : استودیوھات الدراما  *
الصوتیة وزمن الرنین وأبعاد الاستدیو والانتشار الصوتي فى الحدیثة من ناحیة المعالجة 

أرجائھ وعلى المخرج أن یختار الاستدیو المناسب للأجواء الصوتیة الخاصة بالتمثیلیة وفقاً 
ویتكون استدیو الدراما من  . لطبیعة الانعكاس الصوتي في المكان الذي یدور فیھ الحدث

حجرة إلي أخري وقد تعمل ھذه الغرف في آن  ثلاث حجرات یختلف زمن الرنین فیھا من
 : واحد إذا لزم ویتكون استدیو الدراما من ثلاث غرف

 
 . استدیو الصوت المكتوم ذو الانعكاسات الضعیفة –أ 
 

 . استدیو الصوت العادي ذو الانعكاسات المتوسطة_ ب 
 

 . استدیو الصوت ذو الرنین وھو ذو انعكاسات عالیة -جـ 
 
یتفاوت في أحجامھ تبعاً للعمل المطلوب فقد یتسع للمطرب : سیقى والأغاني استدیو المو *

وفرقة موسیقیة مكونة من عشرین عازفاً أو قد یتسع لأوركسترا مكون من مائة عازف 
ویلاحظ أن زمن الرنین سیكون عالیاً في ھذا النوع من الاستودیوھات لیعطى جمالا في 

 . صوت اللحن أو الأغنیة
 
یشبھ استدیو الربط في مواصفاتھ ویكون زمن الرنین فیھ قلیلاً ویستخدم : استدیو الأحادیث  *

لتسجیل الأحادیث الإذاعیة مع الخبراء في المجالات السیاسیة والاقتصادیة والریاضیة 
 . وغیرھا

 
تاج یتم في ھذا الاستدیو تجھیز البرنامج قبل إذاعتھ وتشمل عملیة المون: استدیو المونتاج  *

ترتیب فقرات البرنامج بالشكل المناسب وحذف بعض الأجزاء من التسجیل ویضاف إلي ذلك 
التحكم في الزمن المخصص للبرنامج دون زیادة أو نقصان والھدف من عملیة المونتاج ھي 

  . إخراج البرنامج بصورة جیدة وبأسلوب إذاعي جذاب
  
  :ثانیاً -
 : الصوت البشري *

الإذاعي مع شخصیات تحاول أن توظف صوتھا على أحسن درجة وھم یتعامل المخرج 
 ىجمیعاً مؤدین محترفین وغیر محترفین ومھمتھم نقل وتقدیم المعلومات بصوتھم إل

 . المستمعین ویھتم المخرج في ھذه الحالة بفن الإلقاء
  
  



  
مراعاة وفن الإلقاء یعنى نطق الكلام على صورة صحیحة توضح ألفاظھ ومعانیھ وكذلك 

 . طریقة الإلقاء والكیفیة التي تخرج وتنطق فیھا الكلمات ووفقاً لكل نوع من أنواع الأصوات
 

فالأصوات إما أن تكون خشنة أو حادة أو منخفضة رنانة والصوت بالنسبة للمخرج الإذاعي 
 . یعتبر الأساس في تمییز الشخصیات وخاصة في البرامج الحواریة والتمثیلیات والمسلسلات

 
  : الصورة التلفزیونیة-
  

كامیرا التصویر التلفزیوني، وشرائط الفیدیو : ، أھمھا للصورة التلفزیونیة مصادر عدیدة
 ، والشرائح)التلیسینما(المسجلة، والأفلام السینمائیة 

(Slides)والخرائط والجداول والبیانات، والعناوین ،(Captions)  ،والصور الفوتوغرافیة ،
بأنَّ جھاز الحاسب الآلي أو الحاسوب أو الكمبیوتر أصبح یقوم بدور كبیر والخطوط، علماً 

 .ومقدر في العمل التلفزیوني
من داخل الاستدیوھات، أو صورة  (Live) (مباشرة(وكامیرا التلفزیون قد تنقل صورة حیة 

من خارج الاستدیو، باستخدام وحدات النقل الخارجي للوقائع والأحداث ) منقولة(حیة 
مة، وقد تستخدم وحدات المایكرویف أو الأقمار الصناعیة أو الأجھزة الحدیثة المتنقلة المھ

 .لنقل الصورة التلفزیونیة
وتكتسب الصورة في التلفزیون أھمیة قصوى، فالتلفزیون یعتمد أساساً على الصورة الحیة 

كبیرة في التأثیر المرئیة، والتي لھا أھمیتھا وفاعلیتھا في جذب اھتمام المشاھد، وتشكل قدرة 
 .على عواطفھ، وھي أقدر على التعبیر من آلاف الكلمات

وتعَُدُّ الصورة من أحسن الوسائل إقناعاً، خاصة ونحن نعلم أنَّ الرؤیة أساس الإقناع ـ كما 
والرؤیة أو البصر أھم وأكثر حواس الإنسان استخداماً   .(Seeing is Believing)یقولون ـ

 .في اكتساب المعلومات
ویعَُدُّ التلفزیون من أكثر وسائل الإعلام قدرة على التفسیر والتوضیح، لما یتمیز بھ من 

خاصیة الجمع بین الصورة المقترنة أو المدعّمة بالصوت في مشاھد واقعیة قریبة من مدارك 
الإنسان لأنَّھا تتضمن إشراك حاستيْ السمع والبصر، عمدتيْ الحواس الإدراكیة، وعن 

 .ل الفرد على معظم معارفھ وخبراتھطریقھما یحص
وتعَُدُّ الصورة الحیة أقوى تأثیراً من الكلمة المكتوبة أو المسموعة، كما أنَّ الألوان تساعد 
المشاھد في استبیان المعلومات واستیعابھا، وبالتالي یحیل التلفزیون المعلومات والأفكار 

 .المجردة إلى صورة حیة قابلة للفھم والإدراك
 :الكامیرا حركات-

ا وھي ثابتة في مكانھا على  تلتقط كامیرا التلفزیون المناظر والمشاھد المراد تصویرھا، إمَّ
  .الحامل أو ھي متحركة أو متنقلة من مكانھا

  
  
  
  



 
 :وحركة الكامیرا وھي ثابتة على حاملھا نوعان

  :(Panorama)اللقطة الاستعراضیة -[1]
حركة المنظور أو الشيء المراد تصویره أو استعراض وھي حركة أفقیة تتم فیھا متابعة 

المنظر بشكل عام، وتكون ھذه الحركة من الیمین إلى الیسار أو العكس، وقد تكون بطیئة أو 
 .متوسطة أو سریعة حسب مقتضیات الحال

  :(Tilting)اللقطة الرئیسیة- [2]
محورھا أثناء التصویر، تكون الكامیرا ثابتة على الحامل ولكنھا تقوم بحركة رأسیة على 

لمتابعة حركة المنظور أو الشيء المراد تصویره في حركتھ من أعلى إلى أسفل أو العكس، 
 .وقد تكون بطیئة أو متوسطة أو سریعة

ا حركات الكامیرا التي تنتقل فیھا الكامیرا من مكانھا، فھي أنواع ثلاثة  :أمَّ
  ly in).(Dolالحركة المقتربة و الزاحفة إلى الأمام [1]
  .(Dolly out)الحركة المبتعدة أو الزاحفة إلى الخلف [2]
   Tracking). -(Travelingالحركة المصاحبة [3]

  :(Zoom)عدسة الزوم-
الزوم ھي حركة أشبھ بحركة الاقتراب والابتعاد، وإنْ كانت الكامیرا لا تتحرك فیھا، إنَّما 

ى بالعدسة ) عدسة خاصة(بوساطة   الزومھي ما تسمَّ
(Zoom Lens)  أو العدسة متغیرة البعد البؤري، وھي عدسة یمكن تغییر بعدھا البؤري

بسرعة أثناء التصویر دون توقف أو قطع، بحیث یتغیر حجم اللقطة عند عرضھا على 
أو من اللقطة الكبیرة إلى   (Zoom in)الشاشة من اللقطة العامة إلى اللقطة الكبیرة في حالة

 . اللقطة العامة
  
 :اللقطات -

ھناك أنواع كثیرة من لقطات الكامیرا، ولكل لقطة معناھا التي تعبرِّ عنھ، ولذلك لا بدَُّ 
أنْ یتوخى الحذر في اختیار   (Script Writer)للمخرج والمصور ومن قبلھما كاتب النص

 :ومن ھذه اللقطات. اللقطات المناسبة المعبرة عن مضامین نصھ التلفزیوني
  (Establishing Shot)التأسیسیةاللقطة  [1]
  (Close up)اللقطة المكبرة [2]
  (Extreme Close)اللقطة المكبرة جداً  [3]
  (Medium Close)اللقطة المتوسطة الكبرى [4]
  (Medium)اللقطة المتوسطة [5]
  (Medium Long)اللقطة المتوسطة الطویلة [6]
  (Long Shot)اللقطة الطویلة [7]
  (Extreme Long)لطویلة جداً اللقطة ا [8]

  
  
  
  



 
 :وسائل الانتقال-

 :أي الانتقال من كامیرا إلى أخرى، وتتمثل فیما یلي
  (Cutting)القطع [1]
  (Fade in and Fade out)الظھور والتلاشي [2]
  (Dissolve)المزج [3]
  (Wipe)المسح [4]
 (Superimposure))  التراكب(التطابق  [5]
  (Matched Dissolve)المزج المتطابق [6]
    In Focus) –(Out of Focusالمزج عن طریق تغییر البعد البؤري [7]

 :استدیو التلفزیون-
لا بدَُّ للمخرج وكاتب النص وكل فریق الإنتاج التلفزیوني أنْ یكون ملماً بھندسة الاستدیو 

 :التلفزیوني وأنواعھ وخصائصھ وأجھزتھ وملحقاتھ، ومن ھذه
 .استدیو التصویر[البلاتوه  [1]
  (Control Room)الغرفة الفنیة [2]
 مراقبة الصوت [3]
  (Camera Control)مراقبة الكامیرا [4]
  (Monitors)أجھزة الرؤیة [5]
    Telescene) -(Telecinemaالتلیسنما [6]

 
 :الإضاءة-

 التلفزیونیةمن أھم عناصر الإنتاج في التلفزیون، وھي التي تعتمد علیھا جودة الصورة 
(Quality).  ولھذا كان من الضروري توفیر الإضاءة اللازمة وتوزیعھا بشكل مناسب مع

 .من حیث الألوان  (Objects)مراعاة الأجسام المراد تصویرھا
یجب أنْ تتفق شدة الإضاءة ونوعیتھا مع اللقطات والمشاھد المطلوبة، ذلك أنَّ سوء الإضاءة 

 .قد یفسد المشاھد واللقطات
وعمل موزع الإضاءة شاق ومضنٍ، یحتاج إلى فھم كامل لمعدات الإضاءة وأنواعھا 
المتباینة، ویجب أنْ یكون على درایة واسعة بالإلكترونیات، خاصة ما یتصل باستدیو 

 .التلفزیون ومكوناتھ، وتشغیل الكامیرات، والمایكروفونات، وأنواع التیار الكھربائي
 :الخدمات الإنتاجیة-

 :یكتمل العمل التلفزیوني بدونھا، وتتمثل فیما یليوھذه لا 
 .الدیكور [1]
 .الإكسسوار [2]
 .الماكیاج [3]
 .وسائل الإیضاح [4]
 .الأزیاء [5]
 .الأثاث [6]
  .الخطوط [7]



 
 :تحریر الصوت والصورة-

یبدأ إعداد برامج التلفزیون بتلقي الأفكار والمعلومات من مصدرھا لیتم تشكیلھا حسب نوعیة 
البرنامج، ونوعیة جمھور المشاھدین، حیث تتعدد برامج التلفزیون، فھناك الأخبار، البرامج 

الإخباریة، الثقافیة، الاجتماعیة، التعلیمیة، الریاضیة، الخاصة، الطارئة، الدینیة، الفئویة 
 .كبرامج الأطفال والشباب والمرأة

  (Scenarist)أو السینارست r) (Script Writeویتطلب الإعداد التلفزیوني من صاحبھ الـ
القدرة على تجسید أفكاره ومعلوماتھ في صور ولقطات ومشاھد مرئیة، على اعتبار أنَّ 

التلفزیون صورة مرئیة في المقام الأول، فضلاً عن قدرتھ في اختیار مكونات النص من 
 .كلمات وجمل وفقرات تؤدي المعنى بوضوح

ن والمكان والخصائص التي تمیز التلفزیون كجھاز ویعمل معد البرنامج في ظل قیود الزما
 .إعلامي غایتھ توصیل أفكاره ومعلوماتھ من خلال مخاطبة حاستيْ السَّمع والبصر

فمن الطبیعي أنَّ علیھ أنْ یلم بعناصر التعبیر التلفزیوني ومعداتھ، ویختار ما یجسّد مشاھده، 
لى اھتماماتھم منذ اللحظة الأولى لینجح في توصیل مفاھیمھ إلى مشاھدیھ، بل ویستحوذ ع
 .وحتى نھایة البرنامج باستخدام أسالیب التشویق المتعددة

محمد معوّض لیست مجرد تسطیر كلمات یلقیھا المشتركون في . فالكتابة للتلفزیون كما یقول د
البرنامج، وإنَّما الكیفیة التي تظھر بھا الصورة واللقطات والمشاھد في قالب واضح محدَّد، 

یعالج جمیع جوانب الفكرة أو الھدف المطلوب في فترة زمنیة محددة وأسالیب متنوعة، 
 .تختلف حسب طبیعة البرنامج التلفزیوني، ونوعیتھ وإمكانیاتھ والخامات التي یستخدمھا
والتحریر بالنسبة للتلفزیون یعني تحریر النص وتحریر الصورة، ویطلق الخبراء على 

ویسمیھا الباحثون والعاملون   (Editing Films and Video Tapes)التحریر بالصورة
  .(Editing)في المجال بالتولیف

وتھدف عملیة التولیف إلى تجمیع اللقطات الفلمیة أو التجمیع الإلكتروني للمادة المصورة 
 لبرنامج معین عن طریق ما یسمى المونتاج

(Montage)ة، وفقاً لتسلسلھا وترتیبھا ، وتعني اختیار وترتیب اللقطات المصور
الموضوعي المطلوب، لخلق تأثیر فني مطلوب أو معنى إضافي معین قد یتعدىّ المعنى 

  .الخاص الذي تعبرِّ عنھ اللقطات
 
 :المونتاج-

 .فیلمي، وإلكتروني: یستخدم التلفزیون نوعین من المونتاج
 :المونتاج الفیلمي: أولاً -

اللقطات غیر المطلوبة أو غیر الصالحة، ثم ترتیب وتجمیع  ویعني تقطیع أجزاء الفیلم لإبعاد
. ما تبقى من لقطات وربطھا ببعضھا، مع مراعاة تسلسل الموضوع، وفقاً للنص المكتوب

بمساعدة معد   (Monteur)أو المونتیر"مؤلف الأفلام"والشخص الذي یقوم بھذه المھمة ھو 
  .الفلم

  
  
  



  
 
- ً  :) نيالإلكترو(مونتاج الفیدیو : ثانیا

 :وھو نوعان
الذي یتم عند إذاعة البرنامج على الھواء مباشرة من داخل الأستدیو أو بوساطة وحدات النقل 

الذي یمكننا من اختیار أیة إشارة مرئیة من   (Switch)الخارجي، وذلك بوساطة المحول
 .الإشارات الداخلة لھ بسھولة، كما یمكن اختیار الصوت المصاحب للصورة الحیة

تنفیذ تعلیمات المخرج الذي یتابع الصور واللقطات على   (Switcher)لى الفنيویتو
 .والمتصلة بمصادر الصورة  (Monitors)الشاشات أمامھ أجھزة الرؤیة

 :المونتاج الإلكتروني] [2
حیث یتم نقل الفقرات المطلوبة من شریط   (VTR)للبرامج المسجلة على شرائط الفیدیو

  Video)والدقة، ولكنھ یتطلب وحدات عالیة الثمن لمونتاج الفیدیوآخر، ویتمیز بالسرعة 
Production Apparatus). 

القطع، المزج، الاختفاء، الظھور : ویمكن إضافة المؤثرات الإلكترونیة أثناء المونتاج، مثل
  .التدریجي

  
 /5المحاضرة -
 
 : أسس تقویم المادة الإذاعیة والتلفزیونیة* 
 
 :المادة الإذاعیةأسس تقویم : أولاً -

تتلخص أسس تقویم المادة المذاعة من خلال الرادیو، سواء كان ذلك برنامجاً أو أغنیة أو 
 :لحناً موسیقیاً، فیما یلي

 :لغة وأسلوب النص [1]
یسبق وضع الخطة الإعلامیة أو تخطیط البرنامج الإذاعي دراسة المجتمع أو الجمھور 

المستھدفة بمضامین البرنامج لاختیار اللُّغة المناسبة التي المستھدف أو الفئة أو الفئات 
تخاطب بھا ذلك الجمھور، عربیة فصیحة، عربیة عامیة، لھجة أو لغة لقبیلة ما، مع انتقاء 

الأغاني الشعبیة، : الأسلوب المناسب، ومراعاة استخدام العناصر المؤثرة والجاذبة، مثل
الشعبیة، وما إلى ذلك، واضعین في الحسبان  والمحفوظات التراثیة، والقصص والأمثال

 .المستوى الثقافي والاجتماعي بصفة عامة، والعقائد والعادات والتقالید
 :التقدیم أو التعلیق [2]

یشكل حسن اختیار المذیع المقدم أو المحاور بما یتفق مع متطلبات البرنامج، عنصراً مھماً 
رسالة وتحقیق أھدافھا، وتضیف شخصیتھ ورئیسیاً في نجاح البرنامج، وضمان وصول ال

الكثیر لعناصر الجذب والتأثیر، كما أنَّھ یمكن أنْ یستعین بقادة الرأي في المجتمع المعین ـ 
 .الریفي مثلاً ـ أو محاورة المواطنین بما یفھمون

 :مستوى الصوت ووضوحھ [3]
ون مفھوماً ومدى وضوحھ یتسبب في أنْ یك  (Level)قوة الصوت وارتفاعھ وانخفاضھ

 .ومستوعباً ومؤثراً 



 :استخدام الموسیقى4] [
  (Bridges)لا بدَُّ من التأكُّد من حسن استخدام الموسیقى سواء كنقلات من فقرة إلى أخرى

 .أو كمعبرّ أو مصوّر للمعاني المرادة
 :استخدام المؤثرات الصوتیة [5]

مان والمكان والبیئة، كما قد المؤثرات الصوتیة تضیف قوة للنص الإذاعي، وتعبِّر عن الز
 .تستخدم كأدوات انتقال من فقرة إلى فقرة أخرى

 :المضمون [6]
لا بدَُّ من التأكُّد مما إذا كان مضمون البرنامج، یحقق الأھداف المرجوة، وبالتالي نتیقن من 

 .یبتغى أنَّ الرسالة الإعلامیة قد نجحت، وأنَّ الاستجابة للرسالة إیجابیة ذات أثر وذات مردود
 :الوقت أو الزمن المخصص للبرنامج [7]

ھل الوقت أو الزمن : الإجابة على ھذا السؤال مھمة جداً في تقویم البرنامج الإذاعي
 المخصص للبرنامج مناسب، أقل أو أكثر من اللازم؟

- ً  :أسس تقویم المادة التلفزیونیة: ثانیا
البرنامج الإذاعي المسموع كأسس مناسبة یمكن أنْ تعتمد الأسس المذكورة لتقویم المادة أو 

لتقویم النص التلفزیوني من حیث الصوت، ویبقى أنْ نضیف عناصر وأسساً أخرى تختص 
بالمادة التلفزیونیة المذاعة أو المعروضة من خلال الشاشة البلوریة الصغیرة، وتتمثل في 

 :یلي
 :الصورة [1]

ر فیما إذا كانت تعبِّر عن المعنى المراد، ھي العنصر الرئیسي في المادة التلفزیونیة، ینظ
، ومستوى الإضاءة  (Quality)ومدى صحة زاویة التصویر، ومستوى جودة الصورة

 .وحسن أو سوء توزیعھا، وھل أنَّ اللقطات والمشاھد تحكي فعلاً عن المضمون المراد
. م عاديوھنا لا بدَُّ من النظر في مستوى الحركة والإیقاع، ھل ھو سریع أم بطيء أ

فاللقطات القصیرة تعطى إیقاعاً سریعاً، واللقطات الطویلة تعطى إیقاعاً بطیئاً، واللقطات 
 ً  .المتوسطة تعطى إیقاعاً عادیا

 :الألوان [2]
التأكُّد من سلامة الألوان وتناسقھا، وھل ھي ناصعة أم باھتة، فھي تضیف شیئاً كثیراً 

 .للتشویق وجاذبیة المادة أو العكس
 :دیكورال [3]

یعَُدُّ الدیكور عنصراً مھماً من عناصر توصیل المفھوم وتبسیطھ لجمھور المشاھدین، كما أنَّھ 
یعاون في خلق الجو الطبیعي والسیكولوجي لكثیر من البرامج، وخاصة الدرامیة، والدیكور 

 .یتم تصمیمھ وفق احتیاجات النص
النص المكتوب إلى مشاھد ولقطات  الذي یتولى تحویل  (Director)ووفقاً لتعلیمات المخرج

 .مرئیة، تعالج الفكرة أو الموضوع الذي یعرضھ
 :الإكسسوار [4]

ن الصورة، ویحتاج تصویر العمل التلفزیوني إلى قطع الإكسسوار  یعَُدُّ أحد العناصر التي تكوِّ
  .حتى یبدو على طبیعتھ

  
  



 
للممثل كالمجوھرات والنیاشین أو وقد یكون الإكسسوار جزءاً من الدیكور أو جزءاً تابعاً 

یستخدمھ المؤدي أثناء التمثیل أو تقدیم برنامجھ، كالمؤثرات المستخدمة في الشرح أو 
 .إلخ من أدوات تفید في توضیح الشخصیة ودورھا... التوضیح أو السیوف أو الأسلحة 

والسفینة، السیارة : فالمتحرك مثل. الثابت والمتحرك: وھناك نوعان من الإكسسوار، ھما
الھاتف، والكتب، وباقات الورود، والساعة، والعقود، وكل ما یریده المخرج أو : والثابت مثل

 .یحتاجھ للبرنامج مع تحدید مواصفاتھا
 :الماكیاج [5]

یستخدم فن الماكیاج في أغراض التزیین والتمثیل، حیث یراد إخفاء الشكل الطبیعي للممثل، 
 .شخصیة التي یتقمص دورھا أو یقوم بتمثیلھاوإظھاره بصورة وشكل وملامح ال

مذیعون، : والماكیاج مھم جداً بالنسبة لكل الشخصیات التي تظھر على شاشة التلفزیون
وممثلون، وضیوف، كإظھار الحروق أو الجروح أو الوشم، كما یستخدم الماكیاج لإظھار 

  .ةالملامح الممیزة للشخصیات الدرامیة، كإظھار البلاھة أو الشیخوخ
ویحتاج المخرج والماكییر للاتفاق على الماكیاج الذي یناسب الشخصیات ودورھا في العمل 

 .التلفزیوني
 :الأزیاء [6]

تعَُدُّ عنصراً مھماً خاصة في البرامج الدرامیة، حیث نجدھا من عناصر القصة الأساسیة 
أنَّھا تقوم بأدوار مھمة ذاتھا، حیث تساعد الممثل على أنْ یتقمص الشخصیة التي یمثلھا، كما 

لھا دلالتھا في كشف سمات الأشخاص، كملابس المھرج، وملابس العمل المختلفة، كما أنَّھا 
تساعد في إبراز الموضوع، وتزید من رونق وجودة الأداء والإخراج أو تحط من قیمتھ، 

 .ولھا أھمیتھا في إظھار مدى انسجام المشاھد أو تعارضھا
 :الأثاث [7]

ثاث طبیعة المكان وقیمتھ من وجھة النظر التاریخیة والدرامیة، ومن حیث المستوى یحدد الأ
الاجتماعي، ویعَُدُّ جزءاً رئیسیاً من دیكور المناظر الحیة، ولھ قیمة تعبیریة في كثیر من 

 .البرامج
والبرامج على اختلاف أنواعھا تستخدم قطع الأثاث المتنوعة من كراسي ومناضد ومقاعد أو 

م غرفاً متكاملة للمعیشة أو النوم أو الجلوس، كما ھو الحال في البرامج الدرامیة تستخد
 .كالتمثیلیات والمسلسلات والسلاسل

 :وسائل الإیضاح [8]
ولھا دور كبیر ومھم في تبسیط المعلومات المجردة وتجسیدھا، بما یزید من فھم المشاھدین 

 :لھا واستیعابھا، ومنھا
 .الصورة الفوتوغرافیة •
 .الرسوم الیدویة والكاریكاتوریة والبیانیة •
 .الخرائط •

 :الخطوط [9]
 :ویستخدم التلفزیون نوعین من الخط

 الخط الیدوي ویعرض من خلال جھاز عرض اللوحات والرسومات-أ 
 (Caption Card) ,  



أیة لكتابة   Video Fontالخط الذي تستخدم فیھ الآلة الكاتبة أو الكمبیوتر أو جھاز الـ - ب
والجھاز یشبھ الآلة الكاتبة والتي تظھر . شعارات إلكترونیاً أثناء تنفیذ البرنامج حیاً أو مسجلاً 

حروفھا على الشاشة، ویوضع الجھاز في غرفة المراقبة بجوار منضدة الإخراج أو أحیاناً 
 .في غرفة أجھزة العرض

 
   :و لكي یحصل المخرج على أحسن حالات الأداء الصوتي علیھ أن یقوم بما یأتي 

 
 . فحص أصوات المؤدین واختبار قدراتھم الصوتیة قبل إسناد الأدوار لھم-1 

 
 . إخضاعھم لدورات تدریبیة في الصوت والإلقاء-2
 
لتخلص من تخصیص بعض الساعات التدریبیة للعاملین خلال الأسبوع لمساعدتھم في ا-3

  . بعض العیوب
  
الاستمرار في تقدیم النصائح والإرشادات العملیة للمؤدین لتمكنھم من تجاوز عیوب إنتاج -4

 . الكلام والإحساس بالأذن التي تستقبل كلامھم والتحكم في شدة ودرجة الصوت
 
یتجنب المخرج اختیار الأصوات المشابھة وخاصة في التمثیلیات فاختلاف أصوات  -5

الممثلین یساعد المستمع على إدراك الشخصیات في حین أن تشابھ الأصوات یؤدي إلي 
 .اضطراب بین الشخصیات لدى المستمع

 
 : یحتاج المخرج الإذاعي في تنفیذ برامجھ إلى : المكتبة الموسیقیة والصوتیة *
 
والغناء كالبكاء : مؤثرات صوتیة بشریة ) أ : وتأتي بعدة أنواع:  المؤثرات الصوتیة-1

 . والضحك والأنین والشخیر
 

كحفیف الأشجار وخریر المیاه وأصوات الریاح والمطر : مؤثرات صوتیة طبیعیة ) ب 
  . والرعد

  
 : ویتم الحصول علیھا بعدة طرق: مؤثرات صناعیة  )جـ 
 
 . یدویاً كفتح الباب وغلقھ ورفع سماعة التلیفون وغلقھا *
 
 . السیارة أو إطلاق رصاصة من مسدسآلیاً كما في تشغیل محرك  *
 
إلكترونیاً حیث قام الیابانیون بتصنیع أجھزة إلكترونیة بتقلید الأصوات البشریة والطبیعیة  *

 . وبدرجة عالیة من الدقة



 
  :وھي نوعان:  الموسیقي التصویریة -2
 
 . موسیقي تصویریة مؤلفة خصیصاً للمسلسل أو للبرنامج الإذاعي) أ 
 

 . موسیقي تصویریة مسجلة على شرائط أو اسطوانات ومحفوظة بمكتبة الشرائط) ب 
 
 :تستخدم الموسیقي والمؤثرات الصوتیة لتحقیق: وظائف الموسیقي والمؤثرات الصوتیة-
 
 . الإیحاء بزمن الحدث وبطبیعة المكان ومحتویاتھ *
 
 . تھیئة المستمع نفسیاً للعمل الإذاعي *
 
 . رنامج أو العمل الإذاعيرسم الجو العام للب *
 
 . المساعدة على تصور الأشیاء والشخصیات *
 
 . إضفاء صفة الواقعیة على البرنامج أو المسلسل الإذاعي *
 
 . خلق الإیقاع العام للبرنامج أو التمثیلیة الإذاعیة وتقریر الحالة المطلوبة *
 
 . تحقیق الانتقال السلس بین المسامع الإذاعیة *

  

/  6رقم  المحاضرة   

 -الإخراج التلفزیوني : 

حاول التلفزیون في بدایة انطلاقتھ أن یقتدي بكل من المسرح والسینما في مقاربتھ بفن 
لم یكن متاحاً من الناحیة التقنیة، لذا كانت الأعمال الدرامیة » المونتاج«الدراما، إلا أن 

  .بدایتھ تصور دفعة واحدة، فإذا حدث خطأ ما، یعاد العمل من

أما التشبھ بالسینما فنجم عن كون أداة الإیصال في التصویر بعدة أجھزة تصویر عوضاً عن  
وفي مرحلة نضج الدراما التلفزیونیة، صار الإخراج التلفزیوني یستخدم المونتاج . آلة واحدة

كثیراً لیقترب من السینما في ذلك، ولكن ظل العمل الإخراجي التلفزیوني محصوراً ضمن 
المصطنعة، وتحت إضاءة باھرة لابد ) الدیكورات(جدار المحترف وسط تزیینات المشاھد 

  .منھا للحصول على صورة جیدة باستخدام أجھزة التصویر الحساسة



وبقدر ما ظن المسرحیون من جھة، والسینمائیون من جھة أخرى أن الإخراج التلفزیوني  
بل أن یسیطروا على إدارة المشاھد كاملة، سھل اكتشفوا أنھم في حاجة إلى ممارسة ومران ق

. والقیام بمونتاج فوري عبر التقطیع الفني، أي إخراج كل جزء من العمل بعدة آلات تصویر
  .لذلك

الإخراج التلفزیوني یعتمد بالضرورة على تحضیر مسبق دقیق جداً، في حین قد یتاح  إن 
لكن الأمر عاد فاختلف . والسینمانوع ما من حریة الإبداع والارتجال النسبي في المسرح 

مقترباً من اللغة السینمائیة أكثر مع اختراع آلة التصویر الصغیرة المحمولة وعربات النقل 
ار المحترف، وتصویر مشاھده في المواقع طالخارجي التي أمكنت المخرج من الخروج من إ

طة فلقطة في بعض الأحیان وقد أتاح ذلك حریة أكثر وارتجالاً وتصویراً للمشاھد لق. الطبیعیة
لكن لقطات الإخراج التلفزیوني عموماً تختلف بعض الشيء . من زوایا لم تكن متاحة من قبل

عن لقطات السینما، نظراً لاعتماد التلفزیون على حوارات طویلة أشبھ بالمسرح، وكون 
ح مواضیع مسلسلاتھ غالباً ما تدور حول قضایا اجتماعیة حمیمة، مما یستدعي إیضا

  . الشخصیات للمشاھد بلقطات أقرب

ھذا فضلاً عن التنوع بین التصویر الخارجي والداخلي، ومحاولة المطابقة بینھما من حیث 
  . والإضاءة» الدیكور«

والإخراج التلفزیوني حرفة أقرب إلى العلم، إذ إنھا تكون فنیة ومعبرة عندما تبتعد عن 
لجذابة واللافتة للانتباه، وتقدم روایة القصة النزعة الاستعراضیة فتحقق غایة المشاھدة ا

  .صراع الشخصیات إلى المشاھد أكثر إیضاحاً وإثارة للاھتمام

التي ) الإلكترونیة(وتعرض الإخراج التلفزیوني والسینمائي إلى تدخل التقنیات الحاسوبیة 
  .جعلتھ أكثر فاعلیة وأقل كلفة

 - المخرج التلفزیوني: 
 

اث ومن ثم بقراءة النص المكتوب بعمق، مع قدرتھ على تخیلّ الأحدوھو الفنان الذي یقوم 

. والتقنیاّت بواسطة الممثلینتجسیدھا بكافة الأدوات   

 

 



 * مؤھّلات المخرج : 

 1. . امتلاك القدرة التعلیمیةّ والقدرة على الوصول إلى أعماق النفس 
 

. امتلاك الموھبة والذكاء  . 2  
 

. یتمتع بإرادة صبورة  .3 
 

. ذو أعصاب فولاذیّھ وتفاؤل دائم  .4 
 
.الأستودیوالقدرة على التعامل مع جمیع الأجناس بدایة من الجمھور وانتھاء بمدیر .5    
 

یمتلك الكفاءة والقدرة على ترتیب وتنظیم العمل في كافة مستویاتھ الإداریةّ، الفنیةّ  .6
.والمالیة   

 
. إتقان اللغة العربیة ودلالاتھا وقواعدھا .7 

 
. القدرة على الإبداع، الابتكار، التجدید والتجریب .8 

 
الإلمام بكافة الإمكانیّات، الأدوات الفنیةّ والتقنیّة وعناصرھا داخل الأستدیو، مع . 9

.استخدامھا في موضعھا الصحیح  
 

 
 -  مھام وواجبات المخرج : 

. تدوین جمیع ما یخطر على بالھ من ملاحظات وأفكار مستفاد منھا في النص .1 
 

.تحدید الأھداف العلیا والصغرى التي تصب جمیعھا في خدمة الھدف الأساسي للعمل.2   
 

لاق، قراءة النص، فھي من المراحل المھمة في مسیرة المخرج الفنیةّ التي تعُتبر نقطة انط.3
. النص مراراً وتكراراً لكي یكوّن في مخیلتھ رؤیة عمیقةفالمخرج الناجح سیعید قراءة   

 
. أماكن العمل الداخلیة والخارجیة تحدید .4 

 
.تحدید الأدوار والشخصیاّت المشاركة في الإنتاج من فنیین وإداریین وممثلین . 5  

 
.یقوم المخرج بوضع خطط أعمالھ ضمن برنامج زمني لیتوافق ومتطلبات التنفیذ,6  

 



. ون انقطاعالتدریب الشامل والمقصود بھ البروفا النھائیة التي یتواصل فیھا العمل د,7   
 

. یعطي المخرج التعلیمات لكل المشاركین في العمل والتفاھم في ما بینھم .8 
 

. إعداد السیناریو التنفیذي للتصویر بدایة باللقطة والمشھد انتھاء بالعمل .9 
 

ور الفني ظوذلك بربط ما تم تصویره وفق النص من وجھة المن ، عملیة المونتاج.10
.للمخرج   

 
.أن یتُِم مراحل الإعداد، الإنتاج والتنفیذ لیصبح العمل جاھزاً للبث أو العرضقادر على .11  

 
التلفزیوني:   - الصفات التي یجب أن یمتلكھا المخرج سواء السینمائي أو 

  - أولا -القدرة على العمل فھي الخاصیةّ الأساسیةّ في القدرة على النفاذ إلى النفس .
-ثانیا : فمن أھم جوانب الموھبة الإخراجیةّ ھي حدة العین والمقصود بھا القدرة على الرؤیة 

. 
 - ثالثا : .الخاصیة الرئیسیة للمخرج ھي معرفتھ الموسیقیة وإحساسھ بالإیقاع.

 -رابعا :أن یكون المخرج حیویاً، متأھباً، عملیاً وحر الإرادة .
 - خامسا :ھنالك صفھ تجمع بین كل المخرجین وھي حب العمل فلیس ھنالك مخرجاً كسولاً . 

 

/    07رقم  المحاضرة-  

ترجع أھمیة الإخراج الإذاعي والتلیفزیوني كأحد العناصر الأساسیة في الرسائل الإعلامیة 
  باعتباره المسئول المباشر عن الشكل الفني الذي تقدم من خلالھ الرسالة الإعلامیة .

  ویتطلب ذلك :
 1-المھارات القیادیة والإداریة .

 2-  المھارات الفنیة .
 3-القدرة على التخیل والإبداع .

 4- ھدوء الأعصاب .
 5-  احترام قیمة الوقت وإدارتھ بشكل سلیم .

 6-  التذوق الفني .
 7- الثقافة العامة .

 8- الذكاء وسرعة البدیھة .
................................... 

  توظیف مفردات اللغة الإذاعیة ونجاح المخرج بدرجة استیعابھ لمفردات اللغة.
.......... 

التلیفزیون یجمع مابین الصوت والصورة والحركة واللون ومھمة المخرج التلیفزیوني تعد 
 أكثر صعوبة من مھمة المخرج الإذاعي بكثیر.



  - أھم مفردات اللغة التلیفزیونیة : 
 -  الصورة التلیفزیونیة .

  -الصوت .
 - الموسیقى التصویریة .

 - الاغانى .
 - المؤثرات الصوتیة .

  للمخرج مھام أخرى ولابد أن یقوم بھا : 
 - توظیف المواد الأرشیفیة والتوثیقیة .

  -الاشتراك مع مھندس الدیكور لتوظیف الخلفیة.
 -توظیف المونتاج للتعبیر عن رؤیة المخرج.

 
 -مجالات الإخراج الإذاعي : 

 
 -  الحدیث المباشر .
 - الحوار الإذاعي .

 - نشرات الأخبار والبرامج الإخباریة .
 -  التحقیق الإذاعي .

 -  المجلة الإذاعیة.
 -  برامج المنوعات .

 الدراما الإذاعیة .
  

 -  مجالات الإخراج التلیفزیوني :
 

 -نشرات الأخبار والبرامج الإخباریة .
 – البرامج الحواریة وبرامج المناقشات .

  -برامج المنوعات .
 - الدراما التلیفزیونیة .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 -  عناصر الإنتاج الإذاعي والتلیفزیوني: 

  أولا /  عناصر الإنتاج الإذاعي :
 - الأستودیو الإذاعي .

 -إعداد الاستدیو.
 -  العزل الصوتي .
 - العلاج الصوتي .

  ویقصد بھ عزل الاستدیو تماما عن اى مصدر للصوت .
 - الاستدیو الحي (ذو الانعكاسات العالیة وبالتالي زمن رنین عالي) .

 - الاستدیو المیت (عكس الحي تماما ) .
 -الاستدیو متوسط الانعكاسات .



 
 -  مكونات الاستدیو : 

  -غرفة الاستدیو البلاتوه
 -  غرفة المراقبة (كنترول روم ) .

 -استدیو التنفیذ (الھواء ) .
 -  استدیو الإنتاج والتسجیلات .

 -  استدیوالدراما .
 -  استدیوالموسیقى والغناء.

 -  استدیوالاحادیث .
 -  استدیو الإنتاج .

 

 
 -  معدات الاستدیو :

 -  المیكریفون
 - المیكریفون الدینامیكى

 - المیكریفون المكثف
 -المیكریفون الكھربائى صغیر الحجم .

  -المیكریفون الشریطى او الوترى.
  -المیكریفون القبلى

 -المیكریفون الكریستالى .
  -المیكریفون اللاسلكى.

  -المیكریفون متعدد الاتجاھات.
  -المیكریفون ثنائى الاتجاه .
  المیكریفون احادى الاتجاه .

 - سماعة التخاطب .
 - سماعة الرأس .

  . بالمیكریفون التحكم مفتاح-

 - الساعة .
 -السماعة .

 
 المعدات في غرفة المراقبة : -

  
 - طاولة الأصوات .
 -  جھاز إذاعة البكر.

 -  جھاز الشرائط المحمولة .
 -  جھاز الاسطوانات .



 -  جھاز الكاسیت .
 - مكبر الصوت السماعة .

 جھاز الكمبیوتر.
 - تقنیات العمل الاذاعى :

 -خریطة الإرسال .
  وترتبط بالدورة الإذاعیة التي تحدد مدتھا بثلاثة شھور.

 -  مكونات البرنامج الإذاعي :
 -  الكلمة المنطوقة (النص الإذاعي الذي یقرأه المذیع ) 

 -الوضع المباشر.
 -  الوضع الغیر مباشر.

 -  الظھور التدریجي.
 -  الإخفاء التدریجي .

 الصوت الخلفي .
 

 - عناصر الإنتاج التلیفزیوني :
 -المساحة.

 -  الأرضیة .
  -ارتفاع السقف.

  -المعالجة الصوتیة.
 -الأبواب والنوافذ .

 -  مكونات الاستدیو :
  -غرفة الاستدیو .
  -غرفة المراقبة .

  -غرفة البلاتوه : وھى مسرح للأحداث التي یتم تصویرھا وتتم دیكورات المشھد
  والأجھزة من إضاءة وكامیرات وتتصل الكامیرا بوحدة مراقبة خاصة بالكنترول

  شاشات عرض الصورة .
 -  بروجكتر وشاشة للعرض .

 -  سماعات للصوت المصاحب للصورة .
 -  أجھزة الاتصال الخارجي .

 - ساعات لتحدید الوقت .
 -  لوحة التحویل .

 -  أجھزة الكمبیوتر.
 – أجھزة تشغیل وتسجیل الصوت .

 الخدمات الإنتاجیة :
  -الكامیرا التلیفزیونیة .

 -  كامیرا الاستدیو.
 -  الكامیرا المحمولة.

_________________________________ 



 - إدارة فریق العمل في الإنتاج الإذاعي والتلیفزیوني :
 

 -  المخرج .
 - مساعد المخرج .

 - مدیر الاستدیو.
 -  سكرتیرة الإخراج .

 -  مدیر الإنتاج .
 -  مھندس الدیكور.
 - منسق المناظر.

 -  مصمم الملابس .
 -الماكییر.

  -الكوافیر.
  -المصور.

 -  مشرف الإضاءة .
 -  مراقبوا الكامیرات .

 -  مھندس الصوت .
 

 * العناصر التي یجب توافرھا لنجاح البرنامج الإذاعي من الناحیة الھندسیة :
لمبة  –مكبر صوت  –الرأس سماعة  –أجھزة التسجیل  –طاولة الصوت  –الاستدیو  -

. لمبة حمراء أمام المذیع –حمراء أمام الاستدیو    
  

 -  الشروط الواجب توافرھا في استدیو الإذاعة : العزل الصوتي – المعالجة الصوتیة .
  

یصمم الاستدیو بالخطوات التالیة : تحدید الغرض – معرضة عدد الأشخاص المشتركین – 
اختیار زمن  –اختیار نسبة معینة بین الطول والعرض والارتفاع  –معرفة حجم الاستدیو 

كلما كانت  –اختیار أماكن لصقھا على الحیطان  –اختیار المواد المطلوبة  –الرنین المناسب 
احتساب كمیة امتصاص البساط  –سطوح الحیطان منتظمة كان الانتظام الصوتي أفضل 

. ضمن الوحدات الماصة   
  

* یتكون الاستدیو الإذاعي من قسمین : غرفة التحكم أو غرفة المراقبة – مسرح الاستدیو أو 
. البلاتوه  

  
-الشروط الواجب توافرھا في میكروفون الإذاعة : أمانة الأداء – تحویل الموجات بدون 

.سھل الاستعمال –ألا یتولد أیة ضجة أو شوشرة  –خاصة أن یكون ذا حساسیة  –تشویھ   
 
 
 
  



 -  أنواع المیكروفون من حیث التصمیم : الشریطي – الدینامیكي الكربوني – السیرامیك .
  
یطلق على المیكرفون الشریطي میكروفون السرعة ویستخدم للمذیعین والممثلین الذین -

. یمیلون إلى الضغط على بعض الحروف  
  
استخدامات المیكرفون الدینامیكي غیر عملي لأغراض الموسیقى ، ویصلح في التسجیلات -

. الخارجیة  
  
یستخدم المیكرفون الكربوني بكثرة في الإذاعات الخارجیة ، واستعمالھ بالاستدیو قلیل لأنھ -

. ینتج صوتاً أجوف أو ھش  
  
 –الوحید الاتجاه  –الدائري  اللااتجاھي أو: أنواع المیكروفون من حیث مجال الالتقاط -

. الثنائي الاتجاه   
  

 -  یفید المیكرفون اللااتجاھي في إجراء الحوار في التسجیلات الخارجیة .
  

القلبي: ینقسم المیكروفون وحید الاتجاه إلى نوعان  .  -  
  

ى معالجة العیوب الصوتیة الموجودة في القاعات ذات الصد: یستخدم المیكرفون القلبي في و 
. في حالة وجود ضوضاء –في المسارح  –   
  

عندما یكون المیكروفون على مسافة بعیدة عن مصدر الصوات وإذا ما أرید تجنب - یستخدم
. الأصوات الجانبیة  

  
یستخدم المیكرفون ثنائي الاتجاه في الحالات التي یقوم فیھا شخصان باستخدام نفس -

. فیھ المذیع مع الضیفالمیكرفون أو من خلال حدیث إذاعي یشترك    
  

.الذي یثبت على حامل–اللاسلكي  -المعلق  العاكس: أنواع المیكرفون حسب الطراز  -   - 
  
مزح  –تكبیر الطاقة الكھربائیة : بما یلي ) مازج الصوت ( تتلخص وظائف طاولة الصوت -

. التحكم بالطاقة الصوتیة –الأصوات الصادرة   
  

تردد الموجة –سرعة الموجة  –قوة الموجة : على عدة مكونات تحتوي الموجة الصوتیة -  .  
أجھزة الشرائط  –أجھزة الأسطوانات : تنقسم أجھزة التسجیل الصوتي إلى قسمین 

. أجھزة التسجیل الرقمي –الأسطوانات المضغوطة  –المغناطیسیة   
 
 
  



.أجھزة الخرطوش –أجھزة البكرات  –أجھزة الكاسیت : تنقسم الشرائط المغناطیسیة إلى -  
  
  -القسم الإلكتروني الخاص بإنتاج وتسجیل الصوت: یوجد داخل أجھزة البكرات قسمان -

. قسم میكانیكي لسحب الشریط ویسمى الساحب  
  
 –سرعة دوران الشرائط : تتوقف جودة التسجیل في أجھزة البكرات على عدة عوامل -

. عرض الشرائط  
الضبط الأوتوماتیكي –عمر استعمال أطول :  تتمیز أجھزة الخرطوش بما یلي -  .  

  
تتیح أجھزة التسجیل الرقمي إمكانیة النسخ الصوتي والتزامن الصوتي من المصادر -

. الصوتیة بدقة شدیدة  
تستخدم سماعة الرأس لتحقیق التنسیق بین المخرج والأشخاص العاملین داخل الاستدیو -

. أثناء عملیة التسجیل  
  
صوت لتحقیق التنسیق بین المخرج والعاملین داخل الاستدیو قبل أو أثناء یستخدم مكبر ال-

. إیقاف التسجیل   
  

التسجیل والإنتاج –المراسلین  –الربط : تقسم الاستودیوھات إلى ثلاثة أنواع  .   - 
 –موسیقى وغناء  –الدراما والتمثیلیات : تنقسم استودیوھات التسجیل والإنتاج إلى  -   

. ومونتاجأحادیث    
  
تستعمل الموسیقى كمؤثر صوتي لأن بعض المؤثرات الصوتیة لا تصور الجو المطلوب -

 ً . تماما   
- من استعمالات الموسیقى : مقدمة أو افتتاحیة للبرامج – كلحن ممیز للبرامج الثابتة –  

. في الإعلان –تصویر الجو النفسي  –مؤثر صوتي  –تنقلات بین أجزاء البرنامج    
  
 –جذب انتباه المستمعین : تستخدم الموسیقى في الإعلان الإذاعي لتحقیق الأھداف التالیة -

تثبیت  –الاحتفاظ بانتباه المستمع  –إثارة خیال المستمع  –إثارة العواطف والأحاسیس 
. الإعلان وتذكره   

  
  . المؤثرات الصوتیة نوعان : مؤثرات حیة – مؤثرات صناعیة ·

  
ت الحیة على استدعاء صورة ذھنیة معینة لمخیلة المستمعتعمل المؤثرا ·  .  

  
  . المؤثرات الصناعیة ھي إما مجردة أو كھربائیة أو حركیة ·

  



توجیھ اھتمام  –تصویر المكان : تستعمل المؤثرات الصوتیة لأداء كثیر من الأغراض منھا -
الإشارة إلى دخول  –توفیر الجو النفسي المطلوب  –تحدید الوقت  –المستمع وعاطفتھ 

. في الإعلان –الشخصیات وخروجھا    
  
جذب انتباه : تستخدم المؤثرات الصوتیة في الإعلان لتحقیق الأھداف النفسیة التالیة -

تثبیت اسم  –الاحتفاظ بأذن المستمع  –إثارة اھتمام المستمع  –استثارة الخیال  –المستمع 
.السلعة وتساعد على سرعة التذكر   

  
-خطوات الإنتاج الإذاعي : تحدید الجمھور واحتیاجاتھ – اختیار الفكرة المناسبة – إجراء 

. المونتاج –التسجیل  –وضع خطة الإنتاج  –وضع السیناریو المبدئي  –البحث    
  

-من أھم شروط اختیار الفكرة مناسبتھا لكل من : الوسیلة الإعلامیة – للمجتمع أو 
. ید الجمھور وخصائصھ ورغباتھتحد –المجموعة المستھدفة   

  
البحث الخاص بالموضوعات  –البحث الخاص بمضمون الفكرة : البحث یشمل نقطتین -

. الفنیة والإداریة  
 

 -  تتضمن خطة الإنتاج : التسمیة الإذاعیة – موعد الإذاعة – اختیار الموسیقى ( الشارة )·
  
الإذاعة ھو اختیار التسمیة الملائمة من أصعب الأمور التي تواجھ صاحب الإنتاج في -

. للإنتاج الذي یود تقدیمھ  
  
.لكل برنامج موعد ملائم لإذاعتھ یرتبط بالمضمون والھدف والاسم واختیار الوقت المناسب-   
  

المادة اللاصقة –الطریقة الإلكترونیة : طرق المونتاج -  ·   
  
ألا  –إلى سرعتھا في أقل من ثانیة یجب أن تصل الماكینة : شروط الطریقة الإلكترونیة -

. أن تكون رؤوس التسجیل مضبوطة بشكل جید –تظھر طقطقة عند بدء التسجیل   
  
من عیوب المادة اللاصقة أنھا تزیل المادة المغناطیسیة عن الشریط وبالتالي مسح أجزاء من -

غیر طبیعة تؤثر في سماكة الشریط وبالتالي في قوة شدة محركات الماكینة فت –الشریط 
. تفسد الشرائط بمضي الوقت –الصوت    

  
من محاسن طریقة المادة اللاصقة أنھا تحتاج إلى ماكینة أو جھاز واحد -  ·  

  
إعادة كتابة المادة العلمیة  –مادة علمیة متخصصة : من مستلزمات إنتاج البرامج الإذاعیة -
تقدیم المادة على  –المادة المنتجة  التأكد من صلاحیة –إنتاج المادة الإذاعیة وفق معاییر  –

. نحو یضمن سلامة وصولھا   



  
 –تجمیع العناصر البشریة اللازمة : واجبات ومسؤولیات وحدة إنتاج البرامج الإذاعیة -

تأمین المیزانیة اللازمة  –تأمین مصارف التوزیع  –تأمین الأجھزة والمعدات والخامات 
. للإنفاق   

  
عناصر فنیة متخصصة تتعاقد  –عناصر مكلفة بإدارة العمل : البشریة إلى تنقسم العناصر -

. معھا الإدارة  
  

 -  المعد ھو المسؤول عن اختیار الفكرة الأساسیة للبرنامج الإذاعي ·
  

-یشترط في المذیع توفر العدید من الصفات : جودة الصوت – حسن الإلقاء – سلاسة الإلقاء 
. المناسبةالسرعة  –تنویع النغمات  –  
  
خفض ورفع الصوت دون مبرر  : كثیراً ما یوجھ النقد للمذیعین لوقوعھم في أحد خطأین -

.اعتماد على نبرة واحدة لا تتغیر  و 
  

-من أھم مسؤولیات وواجبات المخرج : قراءة المادة العلمیة واستیعابھا – اختیار المؤثرات 
الإشراف على عملیات الحذف  –الإنتاج الإشراف المباشر على  –السمعیة المناسبة 

) .  المونتاج( والإضافة    
  

-ھناك مجموعة معاییر علمیة وعملیة وشخصیة یجب توافرھا بالمخرج : أن تكون لدیھ 
أن یكون واسع الثقافة  –) حاصلاً على مؤھل جامعي ( قاعدة علمیة صلبة في الإخراج 

أن یكون قد مارس التمثیل والإنتاج  –أن یكون مرھف الإحساس  –ومواكباً للأحداث 
 –أن یكون على معرفة بقواعد إنتاج وإخراج البرامج الإذاعیة السمعیة  –والتقدیم والتعلیق 

. یكون على علم بخصائص الجمھورأن    
  

-من الخصائص الشخصیة للمخرج لتي أوردھا كینجسون وزملاؤه : القیادة – الذوق الحسن 
وأضیفت إلیھا الخلاق – عدم التردد والیقظة –الحكمة والكیاسة  –سرعة البدیھة  :    

الموسیقى –برامج الكلمة المذاعة : تقسم برامج المذیاع إلى فئتین  ·   
-یقسم عبد العزیز غنام برامج الإذاعة إلى أربعة أقسام : الإخباریة – الثقافیة – الترفیھیة – 

. الإعلانات   
  
الریاضیة  –الدینیة  –العلمیة  –الثقافیة  –الإخباریة : یمكن تقسیم البرامج حسب المضمون -
. المنوعات –السیاسیة  –الاقتصادیة  –الكومیدیة  –   
  
 –الفلاحین  –العمال  –المرأة  –الأطفال : الإذاعیة حسب الجمھور إلى تقسم البرامج  -

. العامة –الشباب  –الطلبة    
  



 –التحلیل  –التعلیق  –الموجز  –النشرة : یمكن تقسیم البرامج حسب القالب الفني المستخدم -
. الموسیقى –البرامج الوثائقیة  –الندوات  –الحدیث  –المقابلة   

  
العمل الذي یقوم بھ مھندس الصوت على الصوت بإدخال الموسیقى أو  المكساج ھو-

. المؤثرات الصوتیة   
  

.الأعمال التي تحتاج إلى إخراج فھي التمثیلیات والتحقیقات أو الریبورتاجات نماذج   - 
  
یختلف الإخراج عن الإنتاج في أنھ مسؤولیة شخص واحد وھو المخرج على عكس عملیة -

. الإنتاج   
   
مھمة المخرج في جمیع الحالات ھي تقدیم الناتج النھائي للمستمع أو المشاھد في أفضل -

. حالاتھ   
  
إن التعلیمات والإشارات توجھ إلى المذیع بواسطة مساعد المخرج أو مدیر الاستدیو في -

. التلفزیون  
  
التعلیمات من مذیعو المذیاع العاملون في استودیوھات التسجیل أو البث المباشر یتلقون -

. مھندس الصوت أو مخرج البرنامج  
   
لكي یتحقق التنفیذ الجید للنشرة الإخباریة یجب أن یكون ھناك الوقت الكافي لدى المخرج  -

. لكي یحدد إشارات الإخراج على النص   
لا بد لمھندس الصوت أن یعرف قبل الإذاعة درجة الصوت الناتج عن كل جھاز من -

. لمستخدمةالأجھزة الصوتیة ا   
  
ترقب  –انتظر صامتاً أمام المایك : ستوى الصوت فیما تعلق بمیتبع المذیع الخطوات التالیة -

تحرك إلى الموقع الذي ینبغي أن تكون فیھ  –صدور الإشارة التي تطلب إلیك تجربة الصوت 
ء القراءة یجب أن تظل منتبھاً أثنا –اقرأ من النص مستخدماً نفس الأسالیب  –أثناء الأداء 

.استمر في القراءة حتى تصدر إلیك الإشارة بأن كل شيء على ما یرام –لتلقي أي إشارة    
  
إن وقف التسجیل ثم إعادتھ مرة أخرى یقلل من حیویة الأشخاص وتدفقھم في الحدیث -

.ویشعرھم بأنھم یقولون كلاماً مكرراً    
  
النھایة على فقرة تقدم في ثلاث دقائق إن المقابلة التي تستغرق ساعة من الوقت ستقتصر في -

. فقط   
  

  . بدء الإذاعة أو التسجیل على شریط یعني الخروج على الھواء والبث الحي ·
  



إن البرنامج المتطور الحدیث قد جاء نتیجة المزج بین شرائط التسجیل وبین التحقیق من -
. مواقع الأحداث   

  
على بدایة العمل التنفیذي وخلالھ فقطإن استخدام الإشارات الیدویة یقتصر  ·  .  

  
ھي تلویحة بسیطة بالید المرفوعة إلى أعلى من مستوى الرأس وتسبق إشارة : انتبھ 

. الاستعداد وھي تشیر إلى المذیع بأننا سوف نعمل  
  

إشارة تتم بإنزال الید المرفوعة في إشارة استعد وھنا یكون على المذیع البدء فوراً : ابدأ  · . 
  

تتم بوضع إصبع السبابة على الحلق بشكل متقطع: توقف  ·  .  
  

ً : أبطئ  · تتم بجذب الیدین بعیداًَ◌ عن بعضھما كما ل كانتا تسحبان شیئا  .  
  

تتم بمد الید أمام الجسم ثم مد إصبع السبابة وتحریك الید في شكل دائري: أسرع  ·  .  
  

والتلویح بھا ببطء تتم برفع ثلاثة أصابع إلى أعلى: ثلاث دقائق  ·  .  
  

تتم برفع إصبعین إلى أعلى والتلویح بھما ببطء: دقیقتان  ·  . 
  

تتم برفع إصبع السبابة إلى أعلى والتلویح بھ ببطء: دقیقة واحدة  ·  .  
  

تتم برفع إصبع السبابة لإحدى الیدین متقاطعاً مع إصبع السبابة للید الأخرى: ثلاثون ثانیة . ·   
  
ام إلى أعلى یعني أن ھناك تقریراً من مندوب من موقع الحدث سوف یقدم فور رفع الإبھ.

.انتھاء المذیع من تقدیم الخبر  
  . في حالة خفض الإبھام إلى أسفل فإن ذلك یعني أن التقریر لن یذاع · 

وضع إصبع على الشفاه كما لو كان المخرج یقول للمذیع اسكت أو تحرك الید إلى أسفل . 
. صوتك عال جدا: ناحیة الأرضیة تعني ببطء والكف   

تتم بمد الید والأصابع مفتوحة إلى الأمام من الجسم ثم خفضھا إلى أسفل أو : ارفع الصوت .
. الكف لأعلى وتحركھ لفوق   

ھي إشارة تتم بوضع الكفین مفتوحین أمام الصدر على أن یكونا : اقترب من المایك -
. ثم یقتربان من بعضھما ي مواجھة كل منھما الآخرفمتباعدین و   

تتم بمد الكفین أمام الجسم على أن یكونا ملتصقتین أو متطابقتین من : ابتعد عن المایك -  
.الخلف ثم یتحرك كل منھما بعیداً عن الآخر  

تتم بوضع إصبع السبابة لإحدى الیدین في الكف المفتوحة للید : الإعلانات التجاریة قادمة -  
. الأخرى  

 



  
تتم بمد الإبھام أمام الحنجرة بسرعة: احذف  ·   .  

تتم برفع الإبھام إلى أعلى والسبابة في حركة دائریة: كل شيء جاھز  ·  .  
  

السبابة تلمس الأنف أو الإبھام: اقترب البرنامج أو الوقت من الانتھاء  ·  . 
  

  . تلق الإشارة تتم بمد الید وإصبع السبابة یتجھ مباشرة لمن سیتلقى الإشارة ·
  

  . ترقب الإشارة تتم بالإشارة بالإصبع إلى العین ·
  

الكفین للأسفل ویتحركا یمیناً وشمالاً كما لو كنت تقوم بتسویة : حدد مستوى الصوت . ·
. مستوى السطح   

   
 –احذف  –أبطئ  –أسرع : وضع كینجسون وزملاءه بعض الإشارات في عملیة الاتصال .

ارفع  –صوتك عال جداًَ◌  –أنت بعید عن لاقط الصوت  –اقترب أكثر من لاقط الصوت 
 –تلق الإشارة  –مستعد لتلقي الإشارة  –ترقب الإشارة  –حدد مستوى الصوت  –الصوت 

.قارب وقت البرنامج على النفاذ –تجاھل الحذف الذي حدث في النص  –كل شيء جاھز   
  
بحیث تواجھ الأكف بعضھا اقترب أكثر من اللاقط حسب كینجسون ، الیدین إلى الأمام .

. وتسیر الأصابع للداخل ، أما ابتعد عن اللاقط فتتم بالعكس   
  

  . الأحادیث الإذاعیة من أولى الأشكال التي عرفتھا الإذاعة عند تقدیمھا .
 
معرفة أنھ لا قیمة للبدایة : ھنالك عدداً من الاعتبارات لا بد من تحققھا في الحدیث الإذاعي .

 –إن الحدیث الذي یسیر على وتیرة واحدة یثیر سخط المستمع  –ویتبعھا ما یثیر الملل القویة 
لا بد من التنویع في عرض زوایا  –إن مستمع الحدیث یكون في حالة استرخاء ذھني 

ضرورة تنویع المعلومات والأفكار  –إن نھایة الحدیث لا تقل أھمیة عن مقدمتھ  –الموضوع 
.ن ینتبھ المستمع إذا ما اقتضى الأمر إلى العروج لموضوعات جانبیةأ –على فترات متفاوتة    

  
السرد  –التناول المباشر للأفكار  –البساطة : تتلخص دعائم الحدیث الإذاعي فیما یلي .

 –روح التھكم  –روح الدعابة  –الكلمات التي تفھم على الفور  –المتدفق المتماسك 
.الحضور  

  
ن خمس وعشر دقائق ویذاع في الساعات التي ینشط خلالھا یدوم الحدیث الإذاعي بی-

.الاستماع للإذاعة  
  

  . لا یزید متوسط سرعة القراءة الطبیعیة للحدیث اللموضوعات جانبیة ·
  



السرد  –التناول المباشر للأفكار  –البساطة : تتلخص دعائم الحدیث الإذاعي فیما یلي .
 –روح التھكم  –روح الدعابة  –على الفور  الكلمات التي تفھم –المتدفق المتماسك 

.الحضور   
  
یدوم الحدیث الإذاعي بین خمس وعشر دقائق ویذاع في الساعات التي ینشط خلالھا .

. الاستماع للإذاعة   
لا یزید متوسط سرعة القراءة الطبیعیة للحدیث الإذاعي على سبعة أسطر في الدقیقة ، في .

. سبعین كلمة في الدقیقة الواحدةكل سطر عشر كلمات ، أو نحو   
  
المناقشات من أحسن الوسائل الإذاعیة وأكثرھا تأثیراً في تناول الموضوعات الجدیدة التي .

. تضطرب حولھا الآراء   
  
اختیار المشتركین في  –اختیار الموضوع : تمر برامج المناقشات بالخطوات التالیة . 

. تنفیذ البرنامج –د البرنامج إعدا –اختیار مدیر الندوة  –البرنامج    
  . یشترط في موضوع الندوة أن یكون مرتبطاً بشكل ما بالوقت الذي تذاع فیھ ·

  
یجب أن یشترك في برامج المناقشات والندوات اثنان على الأقل إلى جانب مدیر الندوة  .

. یجب ألا یزید العدد عن أربعة   
  
 –لطیفاً  –محایداً  –أن یكون نشیطاً  –الخبرة : یجب توافر عدة شروط في مدیر الندوة .

 ً .حازما   
تبدأ عملیة التنفیذ بإجراء : من الملاحظات التي لا بد من إیرادھا أثناء تنفیذ وإخراج الندوة 

على مدیر الندوة أن یجلس في وضع یتیح لھ  –تجارب صوتیة لتحدید موقع كل مشترك 
دیر الندوة أن ینادي المشتركین في الندوة على م –مشاھدة ما یجري في غرفة المراقبة 

علیھ أن ینتھز كل فرصة مناسبة في الجزء الأول لكي یكرر عنوان موضوع  –بأسمائھم 
علیھ ألا یفرض نظاماً  –علیھ أن یضمن اشتراك كل المتحدثین على قدم المساواة  –المناقشة 

مشترك أن یشعر  على كل –علیھ أن یسمح بالملاحظات الشخصیة  –صارماً للحدیث 
. المستمعین بأنھم حاضرون   

یحدد زمن موجز الأنباء الذي یذاع كل ساعة بخمس دقائق ، أما النشرة الرئیسیة فتحدد .
.بخمس عشرة دقیقة    

یجب ألا یزید عدد الأخبار المذاعة عن أربعة أو خمسة في الموجز ، وضعف ھذا العدد في .
. النشرات الرئیسیة   

  
 –رأي الخبراء  –تقریر شھود العیان : التسجیلات التي یبحث عنھا المندوب من أھم .

. التعلیقات الشخصیة   
 –الشریط الاستجوابي  –الصورة الصوتیة الواقعیة : تتضمن النشرة تسجیلات صوتیة منھا .

. التقریر الشامل –التقریر الإخباري    
  



كد المستمعون من تواجد المحطة في یرجع السبب في تسجیل وإذاعة أسئلة المندوب لیتأ.
. موقع الحدث   

  
  . التقریر الإخباري ھو تقریر یسجلھ المندوب بصوتھ في مكان الحدث ·

  
  . التقریر الشامل ھو خلیط من التقریر الإخباري والصورة الواقعیة ·

  
ریة مكتملة یعتبر التقریر الشامل أكثر أنواع الشرائط تعقیداً لأنھ یحتوي على قصة إخبا. ·

. العناصر   
ثانیة 60یجب ألا یزید زمن شریط التقریر الشامل عن  ·  .  

  
 . كلما زادت إمكانات غرفة الأخبار كلما زادت المرونة والسرعة والتنوع في المعلومات ·

  
منطقة  –منطقة عمل المندوب  –طاولة توزیع المھام : تضم غرفة الأخبار الإمكانات التالیة -

منطقة مراقبة  –منطقة الإنتاج  –منطقة المونتاج  –قسم المراجع  –وكالات الأنباء خدمات 
. منطقة الرسوم –المرور    

  
  . إن وظیفة المندوب الإذاعي أن یخطط للمنطقة التي یغطیھا بالأخبار ·

  
  . تحتاج منطقة المونتاج إلى تركیز ذھني شدید ·

  
غرفة المراقبة –و نفسھ الاستدی: یتكون استدیو الأخبار من  ·  .  

  
جھاز تحكم في الصوت  –ساعة لمعرفة الوقت  –میكروفون : یحتوي الاستدیو نفسھ على .

. سماعة رأس للمذیع –الخارج على الھواء    
جھازین لتشغیل  –میكرفون للتخاطب مع المذیع  –یوجد في غرفة المراقبة ساعة -

لوحة تحكم في  –از لتشغیل شرائط الكاسیت جھ –جھازین لتشغیل الشرائط  –الأسطوانات 
. مصادر الصوت المختلفة   

  . من المعدات الواجب توافرھا في استدیو المذیاع ھاتف متصل بجھاز تسجیل ·
  

الجمھور –القیم المھنیة  –القیم الشخصیة : العوامل المؤثرة في انتقاء الأخبار  ·  .  
  
لانتقاء أنباء دون غیرھا للنشر أو الإذاعة إلى  ترجع المدرسة الأمریكیة السبب الأساسي.

. القیم الشخصیة للقائمین بھذا العمل   
لكي یذاع الخبر لا بد أن یشذب من جانب حراس البوابة الإعلامیة مثل المندوب أو المصدر .

.الأساسي للخبر أو المحرر أو المترجم  
  

المصدر بصفة العمومیة تتصف القیم المھنیة بالموضوعیة أو المحافظة على سریة ·  .  



  
مصادر  –الصحفیون : إن الصحفیون أثناء عملھم على وعي بأربع قطاعات من الجمھور .

. الجمھور العام –قطاع صغیر من الجمھور العام  –الأنباء    
 –محرر توزیع المھام  –مدیر الأخبار : الطاقة البشریة العاملة في الأخبار الإذاعیة .

. المذیع –المخرج  –المحررون  –كتاب النصوص  –المندوبون  –المنتجون    
  

المنتج المیداني –منتج النشرة  –المنتج المنفذ : یمكن تقسیم المنتجین في الإذاعة إلى  .  .  
  

  . یعتبر عمل المندوب الإذاعي أساس الخدمة الإخباریة بالإذاعة ·
  

الأخبار ، ویقدم المشورة إلى مخرج النشرةالمنتج المنفذ ھو المسؤول عن تنفیذ نشرة  ·  . 
  
منتج النشرة تنحصر مھمتھ في ترتیب الأخبار داخل النشرة ، فھو الذي یقرر الأخبار .

.والوقت التقریبي لكل خبر  
  
المنتج المیداني یقوم بمساعدة المندوبین أثناء تنفیذ المھام المیدانیة ، ویكون على اتصال .

. عیة للشبكاتمستمر بالمحطات الإذا  
  
 –ببطء : لكي یكون المذیع مؤھلاً بشكل جید ، فإن علیھ التدرب على القراءة بأربع طرق .

معدل قراءة تصل  –أفضل ما یمكن أن یعطیھ صوتك  التي یمكن ان تكونبطبقة الصوت 
. بأسرع معدل یمكن الوصول إلیھ –كلمة في الدقیقة  140سرعتھ إلى    

  
أن تكون بین المذیع والمیكروفون فھي تتراوح بین ست وعشر بوصات المسافة التي یجب .

 ً .إذا كان الصوت عادیا   
  
المكان الذي ینفذ فیھ : إن تنفیذ البرامج الجماھیریة یحتاج إلى مراعاة عدة اعتبارات .

 –إعداد الجماھیر للاشتراك بصورة ملائمة  –عدد الجمھور  –البرنامج خارج الاستدیو 
. التوقیت –یقفون أمام المایك لأول مرة  إعداد الذین   

  
: عند تنفیذ البرامج الجماھیریة یجب أن یكون المكان الذي ینفذ فیھ البرنامج خارج الاستدیو .

. غیر ضیق –غیر مكشوف    
  

الفنیة –الریاضیة  –الدینیة : أنواع الإذاعات الخارجیة  ·  . 
  
لا تسمح للبرامج الترفیھیة  –تخاطب الروح : اب تختلف البرامج الدینیة عن غیرھا لعدة أسب.

. تعتمد على الكلمة المنطوقة فقط –أو الدعایة أو الفكاھة أن تلعب أي دور في ھیكلھا   
  



الأسلوب المستخدم أن یكون رفیع : إن تقدیم الإذاعات الدینیة یحتاج إلى مراعاة ما یلي .
 –موضوع الحدیث یجب أن یكون وصفیاً  –ة ومتزنة ئسرعة الإلقاء تكون ھاد –المستوى 

. الابتعاد عن الدخول في الأحكام الدینیة والفتاوى والتشریع الدیني  
  
اللغة التي یستخدمھا ھي اللغة : یلزم أن یراعي المذیع في الإذاعات الریاضیة ما یلي .

 –المباراة الإلقاء عبر المایك یكون سریعاً بما یتماشى مع سرعة  –الریاضیة البسیطة 
 –الابتعاد عن التحیز  –الابتعاد عن الأسلوب البلیغ والتشبیھات والاستعارات اللغویة 

. تصویر الملعب بمن فیھ   
  
الإلمام الكامل البرنامج تفصیلاً بحیث یعطي : یلزم المذیع في الإذاعات الفنیة أن یتبع ما یلي .

 –عدم التحیز إلى أحد أو ضد أحد  –استخدام الأسلوب الوصفي  –كل یعطي كل فنان حقھ 
. سرعة الإلقاء أن تتماشى مع المادة المنقولة  

 
یخاطب  –یغوص في أعماقنا وصدورنا : ن أھم ما یمیز التمثیل انفراده بالخصائص التالیة إ. 

.یتحدث عن الماضي وینقلھ إلى الحاضر –الإنسان الفرد   
   

الخیال  –البولیسیة  –الدینیة  –الفكاھیة  –طفیة العا –الاجتماعیة : من التمثیلیات المكتملة 
. الأطفال –المعدة إذاعیاً  –الوظیفیة  –الوطنیة  –العلمي    

  . تعتمد التمثیلیة الفكاھیة على غرابة المواقف والتضاد بین الشخصیات .
  

  . یطلق على التمثیلیة البولیسیة اسم تمثیلیة المطاردة .
  

العلمي التي دخلت تاریخ الإذاعة ھي تمثیلیة حرب الكواكبأشھر تمثیلیات الخیال  .  .  
  
 –الفریق الثابت  –أوبرا الصابون  –العائلة  –المسلسلة الحرة : أنواع التمثیلیات المسلسلة -

. الشخصیة الثابتة –القوالب الثابتة  –المكان الثابت    
العائلةیطلق على مسلسلات أوبرا الصابون العائلة أو تمثیلیات  .  .  

  
من كل بلد حكایة –حكم العدالة : من أمثلة مسلسلات القوالب الثابتة  .  .  

  
 –المؤثرات السمعیة  –المخرج  –معد النص الفني  –المؤلف : عناصر التمثیل في الإذاعة -

. الممثل   
  
 قدرتھ على نقل المادة المطبوعة إلى –قدرتھ على التخیل : خصائص كاتب النص الفني -

معرفتھ الدقیقة بخصائص جمھور  –أن یعمل ضمن سعة الوسیلة السمعیة  –مسموعة 
 –قدرتھ على الكتابة ضمن أھداف محددة  –مراعاتھ لعاملي الزمان والمكان  –المستمعین 

التقید باللغة  –مراعاتھ للعوامل النفسیة والاجتماعیة  –التصاقھ بالمجتمع وتفاعلھ معھ 
. الأفضل  



  
-الشروط الواجب توافرھا في المخرج الإذاعي : أن یكون عنده استعداد طبیعي معین – أن 

 –أن تتوفر فیھ القدرة على القیادة  –تتوفر لدیھ الرغبة في الإفضاء وفي عرض الأشیاء 
أن یكون قادراً على مواجھ  –القدرة على معالجة التفاصیل المتفرقة  –القدرة على التنفیذ 

 –أن یكون قوي السمع  –ظة أن یكون قوي الملاح –ضرورة الإحساس بالبناء  –الصعاب 
. السیطرة على النفس –أن یكون ذواقاً    

  
یبدأ المخرج أولى خطوات الإخراج بقراءة نص التمثیلیة الإذاعیة أو العمل الدرامي قراءة -

. متأنیة   
  

المؤثرات  –الصوت : تعتمد الإذاعة على مصدرین للاتصال وجذب انتباه المستمع -  -
.الصوتیة أو السمعیة   

 –حسن الأداء  –القدرة الفائقة على الحفظ : یمتاز الممثل الإذاعي الكفؤ بعدة خصائص -
. الثقافة العامة   

الإخلاص واحترام  –الالتزام بمواعید إجراء البروفات : یجب أن یتمیز الممثل بما یلي -  -
الحماس في عملھ  –التعاون مع زملائھ  –إدراكھ وتفھمھ لواقع الوسیلة السمعیة  –التعلیمات 

. الجدیة في التنفیذ –وحبھ لذلك العمل    
الإخراج –الحوار  –الشخصیات  –العقدة  –الموضوع أو الفكرة : بناء التمثیلیة الإذاعیة -  .  

  
.یلتقط الكاتب الإذاعي الأفكار من الثقافة والقراءة والصحافة والبیئة الواقعة من حولھ    - 

  
القصیرة لا تحتمل صراعات معقدة وبالتالي یحسن أن تكون ذات عقدة التمثیلیات الإذاعیة -

. واحدة   
 -  العقبة الكبرى في فن التمثیلیة الإذاعیة ھي أن مدة التمثیلیة لا تزید عن نصف الساعة .

  
 -  یتسم الحوار الإذاعي بجملھ القصیرة البسیطة وكلماتھ العادیة وسرده المباشر للأفكار .

  
-عناصر النص الإذاعي : الموضوع – السرد – الشخوص – جو التمثیلیة – الشكل الإذاعي 

. التوقیت –للنص    
- یشمل الإخراج الإذاعي العملیات التالیة : اختیار الممثلین – التجارب – اختیار الموسیقى  -

. عملیة التسجیل أو الإذاعة –تحریك الممثلین  –  
  

-عمل المخرج قبل دخول الاستدیو : یحدد قالب النص – یحدد نوع الموسیقى – یضع 
. یحدد النقلات الموسیقیة ونوع الأسطوانات –الملاحظات للممثلین    

  
المساحة الزمنیة التي سیستغرقھا العمل ومن أھم واجبات المخرج ھو تحدید الوقت  .  -  

  



الاثنین معاً یستخدم عندما یحدد المخرج النقلات الموسیقیة أو المؤثرات الصوتیة أو -
. التلاشي أو التنامي أو القطع  

  
الثالثة –الثانیة  –الأولى الجافة : إلى ) البروفات ( تنقسم التجارب التي یقوم بھا المخرج -  -  

  
  البروفة الأولى الجافة ھي قراءة على المنضدة بعد أن یتم توزیع الأدوار .

  
أمام المیكروفونات بغیر تسجیلالبروفة الثانیة تكون داخل الاستدیو و .   - 

  
البروفة الثالثة وھي بروفة كاملة بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة والحركة الصوتیة وبعد -

. ذلك یأتي التسجیل الفعلي   
  
ثانیة إلى أن نصل إلى موسیقى نھایة  30یجب ألا یزید طول النقلة من مسمع إلى آخر عن -

.ى الستار الموسیقالتمثیلیة التي نطلق علیھا    
الجو العادي ذو الحیویة العادیة للمسامع : في التمثیلیات بما یتعلق بجو الإذاعة نستخدم -

الشارع ( الجو المیت للراوي والمسامع الخارجیة  –) داخل المنازل أو الحجرات ( الداخلیة 
) .داخل بئر أو مغارة أو جامع( الصدى  –) والھواء الطلق    

  
الانتقال بالمؤثرات الصوتیة  –الانتقال بالموسیقى : نتقال من مسمع إلى مسمع من طرق الا-

. الانتقال بالتلاشي –المزج بین الموسیقى و المؤثر الصوتي  –   
كثرة عدد الممثلین  –الأغاني –یستخدم المؤثرات الموسیقیة ) : نقاط ضعفھ ( عیوب التمثیل -
عدم  –ما تتطلبھ من بروفات  –لعناصر الممثلة سوء اختیار ا –احتمال تشویھ الأحداث  –

. استخدام المؤثرات المناسبة  
  
مجموعة علاقات المخرج مع النص أو الخطة العامة : یقصد بمساحة الفعل الرئیسي -

. للبرامج   
  

 - یشیر الفعل الرئیسي إلى الھدف وكیفیة الوصول إلیھ .
الثانویة للعمل التي تتداخل مع مساحة الفعل  تتمثل بالأھداف: مساحة التداخلات والتكوینات -

. الرئیسي  
  
تتعلق بالتعامل مع التقنیات الخاصة بالأجھزة والجوانب الصوتیة : مساحة السلوكیات -

. والصوریة والموسیقیة التي یوظفھا المخرج  
 
 
 
 
 



  
 - یوجد شروط ومواصفات یفضل توفرھا في المذیع أو المقدم التلفزیوني :  -

النغمة الرئیسیة  –أن یكون ھناك تناسب في تفاصیل الوجھ  –یتمیز وجھھ بالحمیمیة أن 
ألا تكون المذیعة صارخة  -المنبعثة من وجھھ تبعث من النغمة الصوتیة المحملة بالدفء 

یطرح الموضوعات طرحاً جیداً  –أن یقتنع بما یقول  –أن تكون الملابس معتدلة  –الجمال 
أن یكون  –النطق السلیم للحروف  –ه حركات غیر طبیعیة متكررة ألا یكون عند –بأدب 

. الثقافة العامة –متواضعاً    
 –الإحساس بالتكوین : یجب أن یتوفر لدى المصور التلفزیوني الاستعدادات الأساسیان -

. التنسیق الیدوي المتفوق   
الاتفاق مع باقي  –للبروفات التحضیر : یمكن أن یقوم مساعد المخرج التلفزیوني بعدة مھام -

یساعد في عملیات المونتاج  –یشارك في تنفیذ البرنامج  –الفنیین على التفصیلات الفنیة 
. الفوري   

  
یتولى مدیر الإنتاج النواحي المالیة وتوفیر مستلزمات الإنتاج والإكسسوار وتحضیر -  -

اقم البرنامج ، والتنسیق بین أماكن البروفات والتصویر وتصامیم الملابس وتوفیر تنقلات ط
. أعضاء فریق الإنتاج و إبرام العقود مع الممثلین  

  
- صفات ومؤھلات المخرج التلفزیوني : الموھبة – القیادة – توفر روح النظام واحترام  -

أن یكون ذو قدرة على  –أن یكون ذا إلمام بالآداب الإنسانیة وأن یكون ذواقاً للفنون  –الوقت 
فھم الواقع ووضوح  –المقدرة على استیعاب التفاصیل  –ضبط النفس  –لاق الخیال الخ

. الثقة بالنفس –الدراسة والتدریب  –الرؤیة الاجتماعیة    
  

- واجبات ومھام المخرج التلفزیوني : اختیار البرنامج الذي یناسب إمكاناتھ – قراءة  -
تحدید  –المفاتیح الرئیسیة للمشاھد تحدید  –النصوص وتحدید الملاحظات العامة والخاصة 

اختیار  –یحدد طبیعة الدیكور  –تحدید زمان ومكان وقوع الأحداث  –الأسلوب الإخراجي 
. أن یتحاور مع أفراد فریق الإنتاج –تحدید نوع الانتقالات البصریة  –الممثلین   

  
- یمكن تحدید خطوات الإنتاج التلفزیوني بما یلي : اختیار فكرة البرنامج – دراسة الجو  -

الحصول  –تقدیر میزانیة مبدئیة للعمل  –تحدید وقت البث  –تحدید ھدف الإنتاج  –المحیط 
اللقاء بعناصر  –تحدید عناصر الإنتاج  –على الموافقات المبدئیة من المسؤولین عن المحطة 

الدعایة  –یة نھائیة إعداد میزان –تحدید الاحتیاجات الفنیة النھائیة  –الإنتاج لتحدید المواعید 
. والإعلان للعمل   

 -  تستخدم الأشكال غیر الكاملة من البرامج التلفزیونیة في البرامج غیر الدرامیة .
  

 - یستخدم قالب الحدیث التلفزیوني المباشر لتقدیم الأحادیث الدینیة .
  
المتمكن قالب الحدیث المباشر ھو أبسط القوالب ویعتمد نجاحھ على شخصیة المتحدث -

. المتمیز  



  
یقوم القالب الاستدلالي أو الوصفي على أساس عرض موضوعات مختلفة باستخدام وسائل -

  . الإیضاح
  

 -  یصلح قالب المقابلة للرد على استفسارات الجمھور .
  

حوار الشخصیة –حوار المعلومة  –حوار الرأي : یقسم قالب المقابلة إلى  .   - 
  

باھتمام الجمھور لأنھ یتعرض لقضایا ترتبط بحیاتھ و مشكلاتھیحظى قالب الندوة  .   - 
  
یتمتع قالب المسابقة بشعبیة كبیرة لأنھ یعتمد على تحقیق الصراع والمشاركة والتفكیر بین -

. الاستدیو والجمھور  
  
یھدف قالب المحاكمة إلى معالجة الموضوعات أو القضایا التي لم تحسم بعد ولم یتفق علیھا -

. ي العامالرأ   
  

 - یعتمد قالب المحاكمة على الدیكور الذي یحقق لھ طابعھ .
  
یصلح قالب الفیلم ومقدم البرنامج لتقدیم الأفلام العلمیة وبعض الأفلام التسجیلیة ، وأفلام -

. المعرفة وأفلام الرحلات وأفلام الأطفال   
العامةیصلح قالب المجلة التلفزیونیة لتقدیم برامج الثقافة  .  -  

  
یعتمد نجاح قالب المنوعات على درجة الإثارة والتسلیة والترفیھ الذي تحدثھ في نفس -

. المشاھد   
  
یستخدم قالب البرنامج التسجیلي لتقدیم عرض عن الشخصیات أو لبعض الموضوعات -

. العلمیة والسیاسیة والتاریخیة   
  
مقابلات وعلى الشرح بوسائل الإیضاح أو یعتمد القالب التسجیلي على الصورة والتعلیق وال-

. الشرح على الطبیعة ذاتھا  
  
.السلسلة –المسلسل  –التمثیلیة : أشكال تقدیم الدراما التلفزیونیة -  
  

 -  تتراوح مدة عرض التمثیلیة التلفزیونیة بین نصف ساعة إلى ساعة ونصف .
  

- یراعي مخرج الأخبار التلفزیوني ثلاثة مفاھیم إرشادیة : أن یكون انسیاب الأخبار یشبھ  -
تقسیم الأخبار إلى فترات أو  –لا بد أن تكون سرعة تدفق الأخبار متوازنة  –القمم والودیان 
. أجزاء متكاملة   



  
الأفلام –المواد الثابتة  –قارئ النشرة : تتكون النشرة التلفزیونیة من  .   - 

  
العرض الخلفي  –الكروما  –السوبر : الشاشة ھناك أربعة طرق لعرض المواد الثابتة على -
. الشاشة الكاملة –  
طریقة السوبر ھي أبسط المواد الثابتة وھي الكلمات التي تظھر على الشاشة للتعریف باسم -

. الشخصیة   
طریقة الكروما حیث تظھر المادة الثابتة خلف المذیع وھي تملأ الشاشة بحیث یبدو كأن -

. صورة واحدة تجمعھما  
  
.قد یختلف الاستدیو التلفزیوني عن الاستدیو الإذاعي من حیث المساحة-  
  

-الأشیاء الواجب توفرھا في ساحة الاستدیو التلفزیوني : نظام الاتصال – المیكروفونات 
. الكامیرات –الدیكورات  –أجھزة الإضاءة  –أجھزة المراقبة  –والسماعات    

-یقسم نظام الاتصال إلى : نظام اتصال داخلي – نظام اللاسلكي – نظام التداخل – نظام 
. الاتصال المباشر   

  
 -  یتیح نظام الاتصال الداخلي إرسال التعلیمات من المخرج إلى المقدم عبر سماعة الأذن .

  
 -  من عیوب نظام اللاسلكي أنھ أحادي الجانب یتم فیھ تلقي التعلیمات فقط .

  
التداخل في حالات النقل الخارجيیستخدم نظام  .   - 

  
 –ثنائیة الاتجاه  –أحادیة الاتجاه : تتعدد المیكروفونات طبقاً لمدى استجابتھا للأصوات -

. متعددة الاتجاه   
مم من كامیرات التصویر الفیلمي الأكثر شیوعاً في مجال التصویر  16النوع الذي یستخدم -

. الإخباري   
  
الإلكترونیة الحدیثة بیتكام وھي كامیرا تحتوي على كامیرا ومسجل في من أنواع الكامیرات -

. جھاز واحد   
  

.وحدة مراقبة الكامیرا –مولد نبضات التزامن : یمكن حصر الأجھزة المتصلة بالكامیرا بـ -   
  
 –السماعات  –الأسلاك  –الحوامل : الملحقات الرئیسیة لآلات التصویر الإلكترونیة ھي -

.علب الحفظ   
  

حامل كرین استدیو –الحامل الثلاثي  –الحامل القاعدي : الحوامل ھي ثلاثة أنواع  .   - 
  



المتحرك –العادي : ینقسم حامل كرین استدیو إلى قسمین  .   - 
  

مازج الصوت  –أجھزة مراقبة الصورة : تشمل غرفة المراقبة على الأجھزة التالیة -  -
أجھزة  –ساعة التوقیت  –أجھزة الاتصال  – سماعات مراقبة الصوت –ومازج الصورة 
. مراقبة الإضاءة   

  
. مونیتور الفحص المقدم: یوجد دائماً في غرفة المراقبة جھاز مونیتور إضافي یسمى    .  

  
  التصویر جھاز مراقبة آلات –المیكسر : بالنسبة للصورة فأجھزة المزج تنقسم إلى قسمین -

.c.c.u . 
  
التزوید  –التغییر بین مصدرین  –اختیار المصدر المرغوب بھ : ورة من مھمات مازج الص-

. بالخدع الإلكترونیة   
  

ساعة التوقیت –ساعة عادیة : لضبط الوقت أثناء العمل ھناك ساعتان  .   - 
  

أجھزة عرض أفلام  –أجھزة عرض شرائح الفیدیو : تشتمل غرفة أجھزة العرض على -  -
.وحدة اتصال  –جھاز لإجراء عملیات المسح  –جھاز لعرض الشرائح  –سینمائیة   

عنصر  –عنصر ھندسي میكانیكي : تتم عملیة المونتاج التلفزیوني انطلاقاً من عنصرین -
. یعتمد على ذوق وإحساس القائم بإجرائھ  

  
  . تعني اللفة اللفظیة الكلمة أو الحوار ویمكن أن یكون الصمت جزءاً أساسیاً من مكوناتھا . 

  
الصور  –الصور الثابتة  –الشخصیات : تشمل اللغة غیر اللفظیة المفردات التالیة  -

 –الإضاءة  –الموسیقى التصویریة  –المؤثرات الصوتیة  –اللون  –الحركة  –المتحركة 
. الماكیاج –الملابس والإكسسوار  –الدیكور   

  
معرفة مخارج  –امتلاك ناصیة اللغة : یحدد الخبراء عناصر عدة لنجاح اللغة اللفظیة -

. التعاطي مع الصوت بشكل جدي –الإلمام بوسائل التذكیر  –فھم المادة  –الحروف   
  

 -  فھم المادة یعني تقطیعھا حسب المعنى الموجود في المضمون .
  

بعد تضمیني –بعد تعییني وصفي : یرى رولان بارث أن الصورة الثابتة تحمل بعدین  .   - 
  

الحركة –الكتلة  –الخط  –الشكل : عناصر التكوین في الصورة المتحركة ھي  .  -  
  

.یمكن فھم العلاقة بین الكلمة والصورة في المادة التلفزیونیة باعتبارھا علاقة تكاملیة-   
  



 –التزامن  –التكاملیة : تحدث عن العلاقة بین الكلمة والصورة من خلال عدة أبعاد یمكن ال-
. إدراك الصورة التلفزیونیة –وحدة التأثیر   

  
-للحركة في المادة التلفزیونیة المصورة ثلاثة مصادر : الحركة الذاتیة داخل الصورة أو 

الحركة الناتجة عن حركة آلة  –الحركة الناتجة عن القطع وسرعة تتابع اللقطات  –الكادر 
. التصویر أو العدسة المستخدمة   

  
 -  إن معنى الحركة ودلالتھا ھي التي تقرر مدى نجاح اللقطة التلفزیونیة ولیس مقدارھا .

  
مؤثرات مسجلة –مؤثرات حیة : تنقسم المؤثرات الصوتیة في العمل التلفزیوني إلى  .   - 

  
في تحدید المكان أو الزمان ، وخلق جو نفسي معین ، ولفت تلعب المؤثرات الصوتیة دوراً -

. انتباه المشاھد إلى وقوع حدث ما   
  
یشترط عند استخدام الموسیقى التصویریة أن یكون لھا ھدف ، أن تكون متوافقة من حیث -

.  لطبیعة والسرعة مع المضمون   
  
تأكید وجود الھدف : التالیة یحدد خبراء الإضاءة استخداماتھا في التلفزیون للأغراض -

تدعیم وھم  –الإیھام بالبعد الثالث  –إضفاء البریق  –إضفاء القوة المعبرة  –المراد تصویره 
. جذب الانتباه إلى شيء معین –إعطاء جودة جیدة للصورة  –الحقیقة    

 
  /  8المحاضرة رقم  -

  : مھام المخرج الرئیسیة  -  

لإنتاج إيّ عمل فني بمساعدة طاقم كبیر، وعلیھ الإشراف على یعدّ المخرج العنصر الرئیسي 
تحویل  :أدق التفاصیل في ذلك العمل لإخراجھ بشكل جید، ومن المھام الموكلة إلیھ ما یأتي

النص المكتوب من أحداث وشخصیات افتراضیة إلى مشاھد وأصوات وشخصیات حقیقیة، 
  .نجاح العمل أو فشلھ حیث إنّ اختیار ھذه الأمور جمیعھا تتحكم في مدى

إجراء التعدیلات اللازمة على النصوص، وھذا الأمر یحدث في الكثیر من الأحیان عندما  -
 ً   . تكون النصوص الأساسیة بحاجة إلى تعدیلات أو إلى إعادة كتابتھا أحیانا

  . یار طاقم العمل والممثلین، وإجراء تجارب أداء التمثیل إذا استلزم الأمر ذلكتاخ-

  . عة الأمور الفنیة للتصویر، والمؤثرات المضافة، والأصوات، والتصمیم العام للفیلممتاب-

  . الإشراف على الصورة النھائیة للعمل بمساعدة المحرّرین والفنیین-



  . تحفیز فریق العمل لتحقیق أفضل النتائج-

التنسیق ما بین المیزانیة الكاملة للعمل والزمن المخطط لھ، بالتزامن مع الواقع الذي یتم -
  . التعامل معھ

  . الالتزام الجاد في العمل والحرص على أن یتم أداءه بأفضل صورة ممكنة-

إنّ اختیار الممثلین ودمج التقنیات مھمتین رئیسیتین للمخرج، وكلما كان : الاختیار والدمج -
ثر تحدیداً ووضوحاً واستطاع توضیح فكرتھ لطاقم العمل كانت فرصة النجاح أكبر، كما أك

أنّ اختیار ممثل ما لدورٍ معین قد تكون بطاقة رابحة أو خاسرة في ید المخرج حسب 
اختیاره، وتلعب خبرتھ ومعرفتھ دوراً ھاماً في قدرتھ على وضع الأشخاص المناسبین في 

یات والفنون فھي من أكثر المھام صعوبة؛ً فقد سمّیت السینما بالفن أماكنھم، أمّا دمج التقن
السابع لأنھا تحتاج إلى دمج ستة فنون وتقنیات بصریة لإخراج مشھد كامل متكامل، لذلك 
فإنّ على المخرج أن یتمتع بالخیال الواسع والقدرة على عكس أفكاره وخیالھ لمحیط العمل 

  .للخروج بالصورة المتوقعة للفیلم

ھنالك العدید من الصفات التي یتمتع بھا المخرج الناجح، ومن :  صفات المخرج الناجح* 
  :أبرزھا ما یأتي

یجب أن یكون المدیر مبدعاً وقادراً على البحث عن الأفكار والخلفیات والعناصر : الإبداع -
التي یعلم أنھّا ذات وقع جید على المشاھد، وأن لھا الدور الأكبر في استمتاعھ واستمراره في 

  . مشاھدة الفیلم

فموقعھ في العمل كقائد ومسؤول أول  ،لا بد أن یكون المخرج حاسماً في قراراتھ: الحزم-
وأخیر عن إنجاح العمل وتوجیھ الطاقم ككل یسمح لھ بإبداء اعتراضھ ورفضھ دون توضیح 

الأسباب، ولأنّ مھمتھ تتركز على تحویل النص المكتوب إلى عملٍ مرئي ومسموع برؤیة 
  . معینھ فإنھّ لا بدّ من توضیح تلك الرؤیة باتخاذ قرارات حاسمة

یعدّ امتلاك عنصر الخیال من أھم العناصر التي تخلق فیلماً رائعاً، فالمخرج یعكس  :لالخیا-
  . خیالھ في كلّ تفاصیل الفیلم

فھو یعتبر  ،یجب أن یتمتع المخرج بمھارات قیادیة عالیة: امتلاك المھارات التنظیمیة للعمل-
یین، وتنفیذیین، وممثلین، القائد وعلیھ إدارة وتنظیم عدد كبیر من الأشخاص من فنیین، وإدار

ومنتجین وغیرھم، كما یقع على عاتقھ توزیع المھام وتحدید الأولویات وتنظیم الأمور فیما 
  . بینھم

  .التمتع بالدبلوماسیة والصبر لتحمل ضغوط العمل-

  



  

  : المخرج مساعدي-
 ”First Assistant director-FAD :المساعد الاول  -1

لا یقوم بھا المخرج حتى یتفرغ ,علیھ الكثیر من المسئولیات, ھو الزراع الیمنى للمخرج
فى مرحلة ما قبل الانتاج ھو ..ویعتبر الرجل الثانى بعد المخرج.. للعمل الابداعى على الفیلم

یقوم بتقطیع الاسكربت الى شوتات قصیرة وستورى بورد ویعمل مع المخرج على اختیار 
ھو یقوم بالتعاون مع المخرج , دة كل مشھدعدد وترتیب المشاھد والشوتات وكم طول وم

بتقییم مدة وطول الاطوار المختلفة للفیلم ومدة التصویر الكلیة حتى یتسنى التخطیط لذلك جید 
  .ولكى تكون خطة الانتاج محكمة, مع الموزعین ومع دور العرض والاعلانات وما الى ذلك 

  

  
   

  

  : المسؤولیات -
. وقیادة الطاقم والكاست، تنظیم الاعمال الانتاجیة ،من مسئولیات المساعد الاول الاساسیة 

ھو , بشكل عام*. المتمرنیین*ھو ایضا مسئول عن المخرجین المساعدین الاخرین والرانرز
وھو ایضا یتابع مع مكتب الانتاج .. یكون حلقة الوصل ما بین المخرج وطاقم العمل 

  .ات والتقدم والتقاریر اللازمة فى كل وقتویزودھم بالمعلوم
ویعمل ، * سكادیوال*المساعد الاول مھمتھ ان یكون جدول العمل ..قبل بدء مرحلة التصویر

. جمیع احتیاجاتھ ویصل الى مستوى رضاه المطلوب لفى بیئة استشاریة مھمة للمخرج لیكف
  .جدول العمل صمیمعند ت

* الممثلین*وتفرغ الكاست، المیزانیات الآنیة المساعد الاول ایضا یكون مسئول عن -
ھو ایضا یحضر الاستورى . وتغطیة الاسكربت اذا حدث خطأ ما او ھفوة ما دائما، واوقاتھم

ویتفقد احوال الطقس لتوائم , بورد والرؤیة العامة للاماكن واللوكیشنز والمعدات والاجھزة 
  اثناء مرحلة التصویر.. احوال التصویر 

ن یتاكد تماما ان كل الاشخاص موجودین فى المكان المناسب لیكونوا جاھزین یجب علیھ ا
  .حسب ارادة المخرج
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ھو التأكد ان .. ووظیفتھ باختصار وببساطة, ھو یعتبر الزراع الیمنى لمساعد المخرج الاول 
ومن اھم مسؤلیاتھ ھو تفقد الممثلین ، كل شئ یقوم بھ المساعد الاول فى مكانھ وتم بشكل جید 

وھل ھم .. وشكلھم وملابسھم حسب المطلوب  ،واحوالھم وان كانوا جاھزین للتصویر ام لا 
  . ن ام لامستعدی

ومن اھم مسئولیاتھ ایضا انھ یكون بمثابة مرسال یومى اثناء ایام التصویر بین الممثلین وبین 
  . طاقم العمل فى تحدید اوقات العمل المناسبة والاشیاء المطلوب وھكذا

   : مواصفات المخرج-

  . لدیھ الموھبة والمھارة في كیفیة الإخراج  -1

أن یثقل تلك الموھبة بالدراسة والنظریة والتدریبات العملیة خاصاً في شُعب الإعلام   -2
. والإعلام التربوي أو المعھد العالي للفنون المسرحیة أو المعھد العالي للسینما أو ما یعادلھم

  . واسع الإطلاع في جمیع المجالات المرتبطة بعملھ  -3

  . والدراسة النظریة في عملھ لدیھ القدرة على توظیف المھارة  -4

لدیھ المھارة على التخیل والإبداع والابتكار وتوظیف الكلمة المكتوبة إلى صورة واقعیة   -5
  . یحسھا المشاھد

  . قادرة على قیادة فریق عملھ  -6

  . لدیھ القدرة على اكتشاف المواھب الفنیة  -7

متعایشاً لمشكلات المجتمع الذي یعمل فیھ وقادراً على المشاركة في حلول ھذه   -8
  . المشكلات

  . لدیھ موھبة الإبداع والابتكار والخلق  -9

  . محباً لعملھ مخلصاً لھ متفانیاً من أجلھ   -10

  . التعامل مع المجتمع كما ھو لا كما یجب أن یكون  -11

  . اً في مھنتھواسع الثقافة، مطلعاً، مجدد   -12

  . یجید الحجج الإقناعیة عند تناولھ لقضیة محددة   -13

  .لدیھ المھارات المھنیة اللازمة   -14



  . لیتلزم بآداب الحوار    -15 

  . قادر على التكیف مع المواقف المھنیة المختلفة   -16

  . المھارة في إدارة الأزمات - 17

ً أن یكون لبقاً ویقظاً وحساساً ولماحاً وذ   -18   .كیاً ومتواضعا

  . اجتیاز التدریب على أحدث التقنیات العالمیة والمتجددة في عالم التصویر   -19 

  :مھام المُخرج  *

  . القراءة الجیِّدة لما یعرض علیھ من أعمال وإبداء الملاحظات علیھا من واقع خبرتھ   -1 

الاختیار الجیِّد لفریق العمل بدایة من المساعدین الذین یعملون معھ حتى توزیع الأدوار   -2
  . على الممثلین

مدیر  –مثل مھندس الدیكور (عمل جلسات عمل مع جمیع فریق العمل المشاركین   -3
واضع  –المُوزع الموسیقي  –المُلحن  –مدیر الإنتاج  –الفنیین  –المصورین  –الإضاءة 

  ).إلخ... لموسیقى التصویریةا

  .الاختیار المناسب لأماكن التصویر المختلفة   -4 

إعداد المادة اللازمة من الأرشیفیة إذا كان العمل یحتاج لھا وذلك بالتنسیق مع المسؤول    -5 
  . عند إحضار ھذه المادة

قبل بدایة للعمل الفني الذي یقوم بإخراجھ وأن تكون مفھومھ ) دیكویاج(عمل تقطیعات  -6
  .التصویر وإعطاءھا للسادة المساعدین أو المخرج المنفذ الذي یقوم بتنفیذھا كما ھي

  ). الداخلي –الخارجي (عمل تفریغ لمشاھد العمل الفني    -7 

تحدید عدد أیام التصویر الفعلیة وعمل میزانیة تقدیریة لھذه الأیاّم بالاشتراك مع الشركة   -8
  . المساعدین والمخرج التنفیذي وكذلك عدد أیام المونتاجالمنتجة ومدیر إنتاجھا و

  . الاختیار الملائم لزوایا الكامیرات  -9

  . یتقبل مشاركة الآخرین عند اختیار الملابس والمكیاج اللازمة للمثلین  -10

. التدخل في طریقة أداء بعض الممثلین ممن لیس لدیھم خبرة بالوقوف أمام الكامیرات - 11
  ). الموسیقى التصویریة(م بعمل المونتاج واختیار الموسیقى المناسبة القیا    -12



عمل تنویھات للعمل الفني واختیار أھم اللقطات الفنیة وأھم الجمل الحواریة وعرضھا    -13
                      .قبل الإذاعة وذلك بغرض الاستحواذ على أكبر عدد من المشاھدین

لك عن طریق الشركة أو أحد مساعدي المخرج أو المخرج متابعة إذاعة العمل الفني وذ- 14
  . شخصیاً لتفادي أي مشاكل تحدث أثناء الإذاعة

متابعة كلّ ما یكتب ویقال من نقد وتقییم من وجھة نظر الخبراء والمتخصصین والنقاد    -15
                    .وفریق العمل والجمھور والاستفادة من ھذه الأداء الموضوعیة

  . شاركة في جمیع المؤثرات والندوات والمھرجانات في مجال تخصصھلما- 16

 : المستلزمات التقنیة-
ھو المكان  ...) :كامیرات، إضاءة، تجھیزات صوت، دیكور، إكسسوار، (استدیو •

المخصص لإنتاج البرامج التلیفزیونیة المختلفة وبثھا إلى جمھور المشاھدین ویتم تصمیمھ 
یكون محكم العزل الصوتي ویشتمل على كل الإمكانیات المادیة  بمواصفات معینة ، بحیث

   .والبشریة اللازمة لإنتاج البرامج التلیفزیونیة

، CCU ،CGمیكسر صوت، میكسر صورة، میكسر إضاءة، ( –ریجیھ  –غرفة الإخراج •
  ):،Prompter ،Intercom ،VTRغرفة اتصالات، 

العصبي للإنتاج التلیفزیوني ویفصلھا عن وھي غرفة صغیرة ولكنھا تعد بمثابة الجھاز  
البلاتوه حاجز زجاجي بحیث یمكن للمتواجد فیھا إن یشاھد ما یحدث في البلاتوه ولیس 
العكس وتحتوي غرفة التحكم على ثلاث وحدات تحكم وھي وحدة التحكم في الصوت ، 

من شاشات  ووحدة التحكم في الصورة ، ووحده التحكم في الإضاءة ، كما یوجد فیھا عدد
. یتصل كل منھا بمصدر معین للصورة  )   Monitorمونیتور( مشاھدة تلیفزیونیة تسمى 

عبارة عن قاعة كبیرة المساحة ویتم فیھا ( ما مفھوم البلاتوه أو الأستودیو الداخلي فھو أ
تصویر الموقف التعلیمي أو استضافة المشاركین بالبرنامج یطلق علیھ أیضا الأستودیو 

كامیرات أو أكثر وقطع الدیكور والأثاث والإكسسوار اللازم وكل مایلزم  5-3یھ من ویوجد ف
 ) . التصویر ویعد مكاناً معزولاً صوتیا عن كل شي خارجھ

 

 :حركات الكامیرا-
ا وھي  تلتقط كامیرا التلفزیون المناظر والمشاھد المراد تصویرھا، إمَّ

 .متنقلة من مكانھاثابتة في مكانھا على الحامل أو ھي متحركة أو 
 :وحركة الكامیرا وھي ثابتة على حاملھا نوعان

  :(Panorama)اللقطة الاستعراضیة.1
وھي حركة أفقیة تتم فیھا متابعة حركة المنظور أو الشيء المراد تصویره أو استعراض 

المنظر بشكل عام، وتكون ھذه الحركة من الیمین إلى الیسار أو العكس، وقد تكون بطیئة أو 
  .متوسطة أو سریعة حسب مقتضیات الحال



 
  :(Tilting)اللقطة الرئیسیة.2

تكون الكامیرا ثابتة على الحامل ولكنھا تقوم بحركة رأسیة على محورھا أثناء التصویر، 
لمتابعة حركة المنظور أو الشيء المراد تصویره في حركتھ من أعلى إلى أسفل أو العكس، 

 .سریعةوقد تكون بطیئة أو متوسطة أو 
ا حركات الكامیرا التي تنتقل فیھا الكامیرا من مكانھا، فھي أنواع ثلاثة  :أمَّ

  .(Dolly in)الحركة المقتربة و الزاحفة إلى الأمام .1
  .(Dolly out)الحركة المبتعدة أو الزاحفة إلى الخلف .2
   Tracking). -(Travelingالحركة المصاحبة .3
 
  :(Zoom)عدسة الزوم.3

ھي حركة أشبھ بحركة الاقتراب والابتعاد، وإنْ كانت الكامیرا لا تتحرك فیھا، إنَّما  الزوم
ى بالعدسة الزوم) عدسة خاصة(بوساطة  أو العدسة متغیرة البعد  (Zoom Lens)ھي ما تسمَّ

البؤري، وھي عدسة یمكن تغییر بعدھا البؤري بسرعة أثناء التصویر دون توقف أو قطع، 
لقطة عند عرضھا على الشاشة من اللقطة العامة إلى اللقطة الكبیرة في بحیث یتغیر حجم ال

  . ( Zoom Out )أو من اللقطة الكبیرة إلى اللقطة العامة في حالة  (Zoom in)حالة
 
 :اللقطات -

ھناك أنواع كثیرة من لقطات الكامیرا، ولكل لقطة معناھا التي تعبرِّ عنھ، ولذلك لا بدَُّ 
أنْ یتوخى الحذر في اختیار  )--Writer)  --SSن قبلھما كاتب النصللمخرج والمصور وم

اللقطة .1 :ومن ھذه اللقطات. اللقطات المناسبة المعبرة عن مضامین نصھ التلفزیوني
  (Establishing Shot)التأسیسیة

   (Close up)اللقطة المكبرة. 

   (Extreme Close)اللقطة المكبرة جداً  .

   (Medium Close)الكبرىاللقطة المتوسطة  .

    (Medium)اللقطة المتوسطة .

   (Medium Long)لقطة المتوسطة الطویلةال.

   (Long Shot)اللقطة الطویلة .

   (Extreme Long)اللقطة الطویلة جداً  .

  



 
 :وسائل الانتقال-

 :أي الانتقال من كامیرا إلى أخرى، وتتمثل فیما یلي
  (Cutting)القطع .
  (Fade in and Fade out)والتلاشيالظھور  .
  (Dissolve)المزج.
   (Wipe)المسح.

  (Superimposure)) التراكب(التطابق  .

   (Matched Dissolve)المزج المتطابق .

   In Focus) –(Out of Focusالمزج عن طریق تغییر البعد البؤري .
 

 :استدیو التلفزیون-
الإنتاج التلفزیوني أنْ یكون ملماً بھندسة الاستدیو لا بدَُّ للمخرج وكاتب النص وكل فریق 

 :التلفزیوني وأنواعھ وخصائصھ وأجھزتھ وملحقاتھ، ومن ھذه
  . )استدیو التصویر(البلاتوه 

  (Control Room)الغرفة الفنیة.
  مراقبة الصوت. 
  (Camera Control)قبة الكامیرامرا .
  (Monitors)أجھزة الرؤیة . 
   Telescene) -(Telecinemaالتلیسنما .  

 

 :الإضاءة-
 من أھم عناصر الإنتاج في التلفزیون، وھي التي تعتمد علیھا جودة الصورة التلفزیونیة

(Quality)  ولھذا كان من الضروري توفیر الإضاءة اللازمة وتوزیعھا بشكل مناسب مع
 .من حیث الألوان  (Objects)مراعاة الأجسام المراد تصویرھا

تتفق شدة الإضاءة ونوعیتھا مع اللقطات والمشاھد المطلوبة، ذلك أنَّ سوء الإضاءة  یجب أنْ 
 .قد یفسد المشاھد واللقطات

وعمل موزع الإضاءة شاق ومضنٍ، یحتاج إلى فھم كامل لمعدات الإضاءة وأنواعھا 
المتباینة، ویجب أنْ یكون على درایة واسعة بالإلكترونیات، خاصة ما یتصل باستدیو 

 .لفزیون ومكوناتھ، وتشغیل الكامیرات، والمایكروفونات، وأنواع التیار الكھربائيالت
  

  



 
 :الخدمات الإنتاجیة-

  :وھذه لا یكتمل العمل التلفزیوني بدونھا، وتتمثل فیما یلي

  .الدیكور .

  .الماكیاج .الإكسسوار .

 .الخطوط . .الأثاث .الأزیاء .وسائل الإیضاح .

 
 :تحریر الصوت والصورة-

یبدأ إعداد برامج التلفزیون بتلقي الأفكار والمعلومات من مصدرھا لیتم تشكیلھا حسب نوعیة 
البرنامج، ونوعیة جمھور المشاھدین، حیث تتعدد برامج التلفزیون، فھناك الأخبار، البرامج 

 الإخباریة، الثقافیة، الاجتماعیة، التعلیمیة، الریاضیة، الخاصة، الطارئة، الدینیة، الفئویة
 .كبرامج الأطفال والشباب والمرأة

  (Scenarist)أو السینارست )--Writer)  --SSویتطلب الإعداد التلفزیوني من صاحبھ الـ
القدرة على تجسید أفكاره ومعلوماتھ في صور ولقطات ومشاھد مرئیة، على اعتبار أنَّ 

ونات النص من التلفزیون صورة مرئیة في المقام الأول، فضلاً عن قدرتھ في اختیار مك
 .كلمات وجمل وفقرات تؤدي المعنى بوضوح

ویعمل معد البرنامج في ظل قیود الزمان والمكان والخصائص التي تمیز التلفزیون كجھاز 
 .إعلامي غایتھ توصیل أفكاره ومعلوماتھ من خلال مخاطبة حاستيْ السَّمع والبصر

وني ومعداتھ، ویختار ما یجسّد مشاھده، فمن الطبیعي أنَّ علیھ أنْ یلم بعناصر التعبیر التلفزی
لینجح في توصیل مفاھیمھ إلى مشاھدیھ، بل ویستحوذ على اھتماماتھم منذ اللحظة الأولى 

 .وحتى نھایة البرنامج باستخدام أسالیب التشویق المتعددة
محمد معوّض لیست مجرد تسطیر كلمات یلقیھا المشتركون في . فالكتابة للتلفزیون كما یقول د

لبرنامج، وإنَّما الكیفیة التي تظھر بھا الصورة واللقطات والمشاھد في قالب واضح محدَّد، ا
یعالج جمیع جوانب الفكرة أو الھدف المطلوب في فترة زمنیة محددة وأسالیب متنوعة، 
 .تختلف حسب طبیعة البرنامج التلفزیوني، ونوعیتھ وإمكانیاتھ والخامات التي یستخدمھا

بة للتلفزیون یعني تحریر النص وتحریر الصورة، ویطلق الخبراء على والتحریر بالنس
ویسمیھا الباحثون والعاملون   (Editing Films and Video Tapes)التحریر بالصورة

  .(Editing)في المجال بالتولیف
وتھدف عملیة التولیف إلى تجمیع اللقطات الفیلمیة أو التجمیع الإلكتروني للمادة المصورة 

 مج معین عن طریق ما یسمى المونتاجلبرنا
(Montage) وتعني اختیار وترتیب اللقطات المصورة، وفقاً لتسلسلھا وترتیبھا ،

الموضوعي المطلوب، لخلق تأثیر فني مطلوب أو معنى إضافي معین قد یتعدىّ المعنى 
  .الخاص الذي تعبرِّ عنھ اللقطات

  



 
 :المونتاج-

 .فیلمي، وإلكتروني: المونتاجیستخدم التلفزیون نوعین من 
 :المونتاج الفیلمي: أولاً -

ویعني تقطیع أجزاء الفیلم لإبعاد اللقطات غیر المطلوبة أو غیر الصالحة، ثم ترتیب وتجمیع 
. ما تبقى من لقطات وربطھا ببعضھا، مع مراعاة تسلسل الموضوع، وفقاً للنص المكتوب

بمساعدة معد   (Montour)أو المونتیر"فلاممؤلف الأ"والشخص الذي یقوم بھذه المھمة ھو 
 .الفلم

- ً   :) الإلكتروني(مونتاج الفیدیو : ثانیا
 :وھو نوعان

  :المونتاج الفیدیو المباشر .1
الذي یتم عند إذاعة البرنامج على الھواء مباشرة من داخل الأستودیو أو بوساطة وحدات 

الذي یمكننا من اختیار أیة إشارة   (Switch)، وذلك بوساطة المحول  SNGالنقل الخارجي
 .مرئیة من الإشارات الداخلة لھ بسھولة، كما یمكن اختیار الصوت المصاحب للصورة الحیة

تنفیذ تعلیمات المخرج الذي یتابع الصور واللقطات على   (Switcher)ویتولى الفني
 .والمتصلة بمصادر الصورة  (Monitors)الشاشات أمامھ أجھزة الرؤیة

  :نتاج الإلكترونيالمو.2
حیث یتم نقل الفقرات المطلوبة من شریط   (VTR)للبرامج المسجلة على شرائط الفیدیو

  Video)آخر، ویتمیز بالسرعة والدقة، ولكنھ یتطلب وحدات عالیة الثمن لمونتاج الفیدیو
Production Apparatus). 

طع، المزج، الاختفاء، الظھور الق: ویمكن إضافة المؤثرات الإلكترونیة أثناء المونتاج، مثل
  .التدریجي

 - مفھوم الاستدیو :
 

ویقصد بھ البلاتوه وھو المكان الذي یعمل فیھ المُعدّ لتسجیل الأصوات والصور، حیث تكون 
ویعتبر الاستدیو جزء ھام من عملیة . غرف المراقبة متصلة بأجھزة العرض أو التلیسین

.الإنتاج التلفزیوني  
 -أنواع الاستدیوھات :

 - أستدیو الإنتاج : 
ویتم فیھ إنتاج الأعمال الدرامیة من . متر 1000-350وھو التي تتراوح مساحتھ بین 

مسلسلات، تمثیلیات وبرامج المنوعات؛ بحیث یتم بناء الدیكورات لأكثر من حلقة لأكثر من 
. برنامج تلفزیوني بحیث تتم في الأوقات المتعاقبة  

 -أستدیو التنفیذ :
مترا؛ً بحیث یتم فیھ تنفیذ البرامج سواء  350- 80دیو الذي تتراوح مساحتھ ما بین وھو الاست 

. على الھواء مباشرة أو مسجلة   
 
 



 

 -مكونات الاستدیو:
 1:المونیتور

فھي عبارة عن شاشات التي یستطیع المخرج متابعة صور الكامیرات التلفزیونیة الموجود  
جھاز مونیتور خاص بھا وأخرى لعرض شرائط داخل الاستدیو؛ بحیث یكون لكل صورة 

. التسجیلات المستخدمة في البرامج   
 

 2:طاولة مراقبة الصوت والصورة
وتكون عبارة عن طاولة كبیرة یتم التحكّم فیھا بصورة إلكترونیة؛ بحیث یختار المخرج  

توافرة في اللقطة التي یرغبھا المونیتور التي أمامھ، حیث یجري علیھا بواسطة الأجھزة الم
. الاستدیو لیقوم بعملیات مختلفة من مثل القطع، المزج والتلاشي وغیرھا من الأعمال الفنیة   

 
 3:طاولة مراقبة الإضاءة

والتي یتم من خلالھا التحكّم في الكشافات الموجودة داخل الاستدیو؛ بحیث یكون على طاولة  
للمیكروفون، التي تعتبر أداة أساسیة لنقل الصوت المراقبة مفتاح لیتحكّم في الإضاءة ومفتاح 

. في استدیو الرادیو ومفتاح لنقل الصوت والصورة في التلفزیون  
 1:محدد الرؤیة

وعن. والذي یمكن من خلالھ تحدید المنظر المطلوب نقل صورتھ لتظھر على الكامیرا   
. طریقھ یتم مراقبة ما تم تصویره من خلال استرجاع الفیلم داخل الكامیرا   

 2:عدسة الكامیرا
. فھي التي تشمل على عدستین أحدھما ثابتة القوة والأخرى متغیرة القوة  

وتكون مھمتھ تحویل صورة المنظر من صورة ضوئیة إلى إشارة كھربائیة،  :صمام الكامیرا
كابلات أو بواسطة موجات حاملة لاسلكیة بعد تكبیرھا بمكبرّ یستطیع نقلھا من خلال 

. إلكتروني موجودة داخل رأس الكامیرا  
 

 3:وحدات التغذیة وتنظیم رسم الصورة
وھي الوحدات الموجودة في رأس الكامیرا، حیث یتم من خلالھا تغذیة صمام الكامیرا  

الكامیرا بنبضات التزامن عن طریق ویتم تغذیة رأس . بالكھرباء والإشارات اللازمة لعملھا
وحدة التحكّم في الكامیرا والموجودة داخل غرفة المراقبة؛ بحیث یتم الحصول على إشارة 

.الصور المطلوبھ  

  الدیكور : أولا -

تقوم فكرة الدیكور الافتراضي أو الأستودیو الافتراضي على تصویر الأشخاص في محیط 
ومضاء جیدا، بحیث تكون درجة وضوح اللون متساویة في ثلاثي الأبعاد مطلي بلون واحد 

كل أرجاء موقع التصویر، بحیث یكون الكادر ممتلئاً باللون حتى یسھل فصل ھذا اللون بعد 
  .ذلك



 
وأثناء التصویر یقوم جھاز الكومبیوتر بتتبع مسارات الكامیرات من خلال مجسمات خاصة 

المجسمات باطلاع الكومبیوتر بإحداثیات مثبتة على كامیرات التصویر، حیث تقوم ھذه 
ومقدارحركة الزوم، والحركة الأفقیة، والرأسیة لكل كامیرا لحظیا ) س،ص،ع(الكامیرات 

مما یؤھل الكومبیوتر لمحاكاة ھذه الكامیرات افتراضیا لإنتاج صور لاستدیوھات ودیكورات 
  .افتراضیة بنفس مسارات كامیرات التصویرالحقیقیة

الصور الحقیقیة والصور الافتراضیة على جھاز فصل الخلفیات، حیث یقوم ھذا ویتم إدخال  
الجھاز بفصل الخلفیات آحادیة اللون وإحلال الصور الافتراضیة محلھا مع الإبقاء على 

الأشخاص المصورین، وبما أن مسارات التصویر الحقیقیة والافتراضیة متطابقة فإن النتیجة 
بھذه الطریقة أمكن لتقنیة .ین داخل الاستدیوھات الافتراضیةتكون صوراً للأشخاص الحقیقی

الاستودیوھات الافتراضیة أن تقدم حلاً جزریا یوفر في تكلفة الإنتاج بشكل غیر مسبوق مع 
الارتقاء بمستوى الإبھار للعمل ككل، حیث إنھ بالرغم من خفض تكلفة مواقع التصویر وما 

البصري بھا إلى درجة لایحدھا سوى خیال القائمین تحتویھ من دیكور إلا أنھ تم الارتقاء 
  .على صناعة المادة المصورة

ً ث-  عناصر الإنتاج التلفزیوني: انیا
ولما كان التلفزیون ھو إذاعة مرئیة أو على الأصح ھو إذاعة مسموعة مرئیة في آن واحد، 

فإنَّنا ھنا لا نكرر یشكل الصوت والصورة العنصریین الرئیسیین في برامجھ ومادتھ المذاعة؛ 
ما ذكرناه من عناصر المادة المذاعة من خلال الرادیو، إذ ینطبق ما قلناه في ھذا الصدد على 

المادة المذاعة أو المعروضة من خلال التلفزیون، إلاَّ أنَّ استخدام الصورة المتحركة في 
غني عن جانب كبیر المقام الأول تجعل من المھم الإقلال من الكلام، بحسبان أنَّ الصورة ت

من المادة المقروءة أو المنطوقة، إذ إنَّھا تعبِّر وتتحدث كثیراً عما یراد التعبیر عنھ أو عكسھ 
ومن ھنا كانت الكتابة للتلفزیون تتسم بإیجاز أو اختصار . من خلال الشاشة البلوریة الصغیرة

 .أكبر مما ھي علیھ في الإذاعة
 

 

 

  

  

  

  

  



  /المصادر و المراجع -

  

 كتاب الإعلام التربوي تأصیلھ وتحصیلھ -1
 

  https://www.balagh.com/14461  اقرأ المزید على الرابط

 
2 -

https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%88_ :
%D8%B9%D9%85%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8

%AE%D8%B1%D8%AC  

3-  

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/ 

 

4-  

 http://www.forum.topmaxtech.net/t339.html#i

xzz6YRRUq1Bk 

5- http://www.forum.topmaxtech.net/t105993.html#ixzz6I7USTnZU 

6-
/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D9%84https://e3arabi.com

%D8%A7%D9%85/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B
-1%D8%AC

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A
%D9%88%D9%86%D9%8A/  

7-  

مادة الاخراج الإذاعى والتلیفزیونى للكاتب مصطفى كامل  و یمكن متابعة الموضوع على 
  الموقع / 

  
-http://kelmethaknews.blogspot.com/2015/11/1

8_23.html-7-6-5-4-3-2 

http://www.arabfilmtvschool.edu.eg/
http://www.forum.topmaxtech.net/t339.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t339.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t105993.html
http://kelmethaknews.blogspot.com/2015/11/1-2-3-4-5-6-7-8_23.html
http://kelmethaknews.blogspot.com/2015/11/1-2-3-4-5-6-7-8_23.html


  

8-  

et/t118594.html#ixzz6YRPk4http://www.forum.topmaxtech.n 
WG3  

  

9-  

8%A5%D8%B9%D9%84https://e3arabi.com/%D8%A7%D9%84%D
%D8%A7%D9%85/%D9%85%D9%83%D9%88%D9%86%D8%A7

-%D8%AA
%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D9%8

-A%D9%88
%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%B2%D9%8A

%D9%88%D9%86%D9%8A  

10 -  

 https://www.thaqfya.com/elements-television-
production-production-arts/  

http://www.forum.topmaxtech.net/t118594.html
http://www.forum.topmaxtech.net/t118594.html
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